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गुरुकुल काँगढ़ी विश्व विद्यालय मे ४० वर्ष तक संस्कृत साहित्य का प्राध्यापक 
रहते हुए, मुझे समय-समय पर, कालिदास, भवभूति-आदि महाकवियों के सम्बन्ध 
में अनेक व्याख्यान देने पड़े । वे व्याख्यान, अपने सहयोगी प्राध्यापकों तथा छात्रों 
को बहुत रोचक तथा नवीनता पूर्ण प्रतीत हुए । उन्होने आग्रह किया कि उक्त 
व्याख्यानो को ग्रन्थकूप में अवश्य प्रकाशित किया जाए जिससे कि अन्यविद्वानों 
को भी उनपर विचार विमर्श का अवसर मिलसके। किन्तु गुरुकुल में सेवा करते 
हुए अत्यधिक कार्य व्यग्र रहने के कारण, इस में कुछ प्रगति न हो सकी । 
सन्‌ १९५९ मे, जब में वहाँ से कार्य मुक्त होकर अपने घर आ गया तो 
प्राच्य साहित्य के सुप्रसिद्ध तथा उत्साहीं प्रकाशक अपने भिन्र श्री सुन्दरलाल 
मालिक, मोतीलाल वनारसी दास फर्म ने आग्रह किया कि में उन्हे भकुन्तला 
नाटक का हिन्दी अनुवाद तथा उसकी विस्तृत भूमिका लिख कर दूं । 
में स्वय इस कार्य को करना चाहता था और अब मुझे इसके लिए अवकाश 
भी था । अनुवाद तो शीघ्र ही तैयार हो गया और भूमिका का कार्य प्रारंभ 
हुआ । मेरी इच्छा थी कि में कालिदास के सम्बन्ध में अपने सब विचार इसमें 
संगृहीत करदू । परिणाम यह हुआ कि भूमिका का कलेवर बहुत वढ गया ॥ 
यह देखकर, एक दिन, लाला जी ने मुझसे पूछा कि इस भूमिका को 
कालिदास और उसकी काव्य कला के नाम से पुथक ग्रन्थ के रूप मे क्यों न 
प्रकाशित कर दिया जाए। मुझे उनका यह विचार बहुत पसन्द आया और 
' ऐसा करने के लिए मैने उन्हें अपनी स्वीकृति दे दी । 
कालिदास भारत का मूथेन्य कवि है और उसके विपय में देशी तथा विदेशी 
विद्वान इतना अधिक लिख चुके है कि अब तत्‌ सम्बन्धी किसी विचार को 
नवीन कहना दु. साहस मात्र प्रतीत होता है अतः मैं ऐसा न करूँगा । इसमें कुछ 
भी नवीन या उपयोगी है अथवा नही इसका निर्णय सुजन पाठक ही कर सकते 
है । स्वयं कालिदास ने लिखा है :-- 
त॑ सन्‍्तः श्रोतुमहंन्ति सदसदृव्यक्ति हेतव: । 
हैम्न:संलक्ष्यते ह्मग्नी विशुद्धि: श्यासिका5पि वा ॥१०॥ रघु० सर्ग १ पद्य १० 


3. 


कालिदास के काल के सम्बन्ध से विद्वानों में सतभेद है और मैने उनके मतों 
को विना किसी पक्षपात के रखते का यत्त किया है। यचपि काप उस पक्ष 
की शोर अधिक है जो उसका जन्म विक्रमोय संवत््‌ के प्रारंभ के आसपास सानता 
है, मौर उत्त के लिए मैंने जनेक कारण भी यहाँ प्रस्तुत कर दिये हैं तथापि उसके 
लिये मेरा उत्कद जाग्रह नही है। इसीलिये मैंसे विक्रमोवेशीय नाटक के दे 
उद्धरण यहाँ एकत्र कर दिए हैं जिनसे कुछ झन्य घ्वनि निकलती प्रतोत होती है । 
विद्वज्जत उन पर विचार करने की कृपा करें। 

कालिदास के जन्मस्वान का प्रइव भी कुछ कम विवादास्पद नही। मैने उसके 
पम्बन्ध में जपता चुझाव उपस्थित क्षिया है। मेरी मान्यता है कि कवि का जन्म 
हिमालय के कित्ती ऐसे प्रदेश में हुआ था जहाँ भगवती भागोरथी भी साथ साथ 
बहती है और वह प्रदेश गढ़वाल ही है जतः कालिदास गढ़वाल का दिवासी 
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था। मगध तथा उज्जयिदो के प्रति उत्तका विज्ेष रूगाव जवश्य है किन्तु वे 
भय उसके उच्यस न घान नहीं तीद कि कम चस सम्बन्ध ज+ 

से उसके जन्मस्थान नह प्रतोत्त होते । इस सम्बन्ध में मेंने जो कुछ लिखा 
है उत्तके पक्ष या विपक्ष में यदि विद्वज्जन झपने विचार प्रकद करेगे तो मै 


उनसे लाभ उठाने का यत्न झवश्य करुगा 

प्रसिद्ध है कि कालिदास राूंगारत्स का कदि है कितु उसका ज्यंगार उसंयत 
त्या झालोव है इस पर नो मैंवे कुछ प्रकाश डालने का यत्त किया है। 
कालिदास को सौन्दये भाववा कितनो सुक्ष्म, त्तररू तथा सघुर हैं इस पर भी 
पाठकी को यहाँ छुछ सामग्री उपरूब्ध हो सक्ेयो, साथ ही प्रसिद्ध प्राचीन 


उपमा झालिदासस्य >- 9 अं भी जा चित यहाँ >> 
उपमा कालिदातत्य को सी यत्तिचित्‌ चर्चा यहाँ असंय वश बाई है 


की 





ज्ाशा है कि उससे सहृदयों का कुछ मनोरंजन झवच्य 
चला! हू 5 उप सहंदवा का छुछे सदोरंजव जवबंछ होगा रे 

यदाप प्न्घ का जाकार बढ़ नया है तो भी इसमें मेरे स्व सभिमत 
विषयों का समावेश न हो स्का इत्तका चुस्ते छुल है 'शहुन्तत्य का 


अनुवाद ठया कालिदास क्वी साहय कछा, घल्य प्रकमणित्त हो चहीहै। 
ज्ञात्ा हैं कुछ विषय त्तो उसमे 3355 4333 पल 
जाता है कि छुछ विषय तो उत्तम स्थादव पा जाएंगे किन्तु फिर नो जो 
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-> झ्ड्र 
जय पा उत्तका क्या हा यह साचण्याथेन हें 
हबच्त ने उस लेखलों छ+ छ-5-3७-- करवा में जपता कूद 
ता थे उप उसका का घन्यवाद करदा मं लपदा कृतंव्य समझता ह्लँ 
१ «दी. जे पु 5 5 कट 5 
जिदक अच्यों से मंचे लाम उठाया हैं । 'विक्रम-ल्‍ूति प्रन्ध में मससे छ्क्क 
कटमभान्ममक, ० था ब््ट्ल्ज्ऊ क॥ हक मिखछयई रे रे हि २. 
“>6 हा वहहुत्त सो सामग्री मिल्यई ऊूत.- उसके हअकाथकरऊ संगत भहोदय क्लास 
ऋषणी हुँ। ऐतिहासिक विषय का प्‌ ते हुए मेरे सामने जो भो 
2 4(घदे 4दधय का प्रत्ियारंद करते हुए नर सामद जा फोे 
काडनाई ज्ञाईं उसके लिए सैने झपने सयो देवे चेदाल 
पेजरईरजउद्के लए सन अपने सुयाग्य ऊिप्य छह देवेन्द्र कुमार पद्यल्क्षार 
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संश्कते: 

चि 8 
विद्यालय की सहायता चाही जो उन्होने बड़े प्रेम और उदारता से दी । उक्त 
दोनों महानृभाव भी मेरे विशेष धन्यवाद के पात्र है । अन्त मेयह लिखने 
की तो आवश्यकता ही नहीं कि यदि श्री सुन्दराछ का सहयोग मुझे 
न मिलता तो संभवतः मेरा यह परिश्रम मेरी अछमारी में ही बन्द पढ़ा 
रह जाता । 
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या अनेक पृू०---१२१--४४ । 
संयंत शयरंगार १२५-१६० 
काव्य के दो भेद श्रव्य तथा दृद्य पु०--१२५ । दृश्य 
कार्व्य पर भ्रतिवन्‍्धच पृ०---१२६ | अभिज्ञान झाकुन्तलू मे 
ओचित्य का पालन पृ ०---१२७--१३० । अभि० झाकुन्तल 
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॥॒ 
| 


मिश्रण पृ०--१३१---१३४ | विप्ररूमश्यंगार में संयम 


रद 


१३४, १३५। भवमभूति के विरह वर्णन में अत्युक्ति 

०--१३६। काव्य में अतिमयोक्ति पृ०--१३७,१३८ । 
विक्रमोव न्न्िनिल.. पक. अॉडज॑ओर अयगार नल 

वक्रमाव्धाय मे सबत ख्ुगार पृ०---१३९---१४० ॥ 


मालविक्रान्ति मित्र में संघबत छूंगार पृ०---१४१-१४४ | 


ऋतु संद्ार में श्यंगार पृ०---१४४, १४५ । बैले की 'ओड- 





द््च्च >वजिन्‍्ल्‍ज कविता ज्र चेतनी 


टु दि वेस्ट विड' कविता में चेतनी करण पु०--१४५ । 
कालिदास द्वारा प्रकृति का चेतती करण पु०--१४७ । 
मेबदूत में श्ंगार पृ०---१४८--५० । रघुवंत्र में शूंगार 
पृ०---१०१-१५६ । कुमार संभव में शुगार पृ०--१ 


स्वभ लत अं ही मानव शोजतएओी पड़ी अखलित कंतल्षाओ का 
स्वभाव स हा मावव सानन्‍्दव प्रसा, छाठत कलछाआ के 


क्र छू आम जल अकाल लक की ञा ननीननफण लजन, पर अं मिल लक, 
जन्म पृु०ए--१६१ ॥ सूक््मता के आवार पर छाछत्त 














आनन्द वर्बत पृ०---१६७ । सौन्दर्य पर स्पेन्सर पृ०---१६८ । 
सौत्द्य पुण्य पू०--१७० । सौन्दर्य तथा गुण 


तथा 
पर श्री हर्ष पृ०---१७० । सौन्दर्य पर ठामस रिचेंड 
सन्‌ पृ०---१७१ । सान्दर्य भावना और जातीय संस्कार तथा 


3.“ 8 लत ५० लक लक न ० «+ अब अंद न्न्् सौन्दर्य का ब्ट्य क्षण का 
वयादतक हचि भंद पृ०---१७१३ । सान्दि्य का लक्षण 
पु०--१७२ । क्या कोई रूप सबकी रुचि के अन॒कल ह्दो 








द्दो सकता हु (2 पृ०--१७३ | मूरतिकार पुृ०--१७४ 
चित्रकार की सुविधा पृ०--१७४ | कवि का बब्द चित्र 





लि अमल 2 न मय 3 मल 
अधिक व्यायक तथा अधिक व्यक्त्तियों की रचि के अनुकूछ 
पृ०--१७४ । सौन्दर्य चित्रण में उपमा आदि की सहायता 





पु०--१७५ । अग्नेजी बता में सौन्दर्य चित्रण 
पु०---१७६ । मेबदूत में सौन्दर्य चित्रण पृ०---१७७। के 
क्‍्ाजज्डस सस्ती पा द्ोजिजरी [- 7 
कुमार संभव में सीच्दर्य चित्रण पु०ण--१७८४उपंसान ४» 
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आदि की सहायता से सौन्दर्य चित्रण की सोवेभौमता 
पृ०५---१८१ | कालिदास की व्यजना प्रधान झ्ौली 
पृ०---१८३ । कालिदास की शकुन्तता पू-श्थ४ड ।॥ 
सौन्दर्य चित्रण मे अतिशयोक्ति पु०---१८५ । उर्वशी का 
चित्रण पृ०---१८६ । भवभूति द्वारा कालिदास का अच्ु- 
सरण पृ०---१८६ । तुलसी का सौन्दर्य चित्रण पू ०--१८७ 
दीप शिखा पु०---१८८ । 


का परिष्कार 


अभिज्ञान जगाकुन्तल में समातवीय प्रेम पृ०---१९० । 
कुमार सभव का विषय दिव्य प्रेम पु०---१९१॥ पाव॑ंती ने 
प्रेमी के हृदय को तय से जीता पृ०--१९१ । शिव जी 
पर सच्चे प्रेम का प्रभाव पृ०---१९३ । शकुन्तला तथा 
पावेती के प्रेम मे अन्तर पृ०--१९४ । प्रिय को रो कर 
प्राप्त किया जाता है हस खेल कर नहीं पृ०--१९५ ॥ 
पावंती के प्रेम मे कर्तव्य की उपेक्षा नहीं पृ०---१९६ ॥। 
अनुराग का प्रारभ वासना से किन्तु उसकी पूर्णता प्रेम 
मे होती है पृ०--१९७ सच्चे प्रेम पर कैरयू, कालिदास, 
तथा शेक्सपीयर, पृ०--१९९,२०० । चचल प्रेम 
पृ०--१००-२०२ । मालविकास्तिमित्र, विक्रमोवेंशीय 
तथा-अभिज्ञान झाकुन्तल में प्रेम पु०--२०२,२०४ । 
कालिदास द्वारा महाभारत की शकुन्तला का सस्कार 
पृ०---२०४ । पदचात्ताप तथा विरह द्वारा प्रेम की परि- 
शुद्धि पू०---२०५ । विरह पर एक अग्रेजी कवि पृ०---२०६ 
कालिदास के हाथो दुष्यन्त का उद्धार पु---२०७-२०९ । 


कालिदास और सहाकाव्प 


मानव मन की तीन स्वभाविक प्रवृत्तिया पू०---२१० ॥ 
कवि हृदय पृू०---२११॥ महाकाव्य पृ ०--२११ । गीति 
काव्य पृ०---२१२ । कालिदास भारत का राफष्ट्रीय कवि 
और साथ ही विश्व कवि पृ०---२१३ । कालिदास के काव्य 
में मानवीय भावना पृ०---२१३ । काव्य नाटक आदि के 
मूल तत्व पृू०---२९४ | कुमार सभव महाकाव्य है 


६१९०-२०६ 


२१०-२८७ 


पूृ०--२१५, २२४। कुमार सभव के पाज्ञों क “चरित्र 
चित्रण पु०--२२४, २३३ । कुमार सभव मे सवाद 
पृ०--२३३, २३४ । देश कारू पृ०---२३५,२३६ । कुमार 
संभव में रस पृ०--२३७। कुमार सभव का कला पक्ष 
पृ०-रेरे७ । रघुवश में उद्देश्य तथा कथावस्तु 
पृ०---२३८-२५ १ । पात्र तथा चरित्र चित्रण पृ०--२५१, 
२६५ । रघुवंश में संवाद पृ०--२६६,६७ । देश काल 
१०--१६७,२६८ । रस पृ०--२६८,२७२ | रघुवश मे 
गुण तथा रीति और शब्द शक्तियां पृु०--२७१ । उपमा 
आदि अलकार पृ०--२७५,२८५ । कालिदास द्वारा छन्दो 
का प्रयोग पृ०--२८५,२८६ । उपसहार पु०--२८७। 


११ 


महाकवि कालिदास : काल-निर्णय 


महाकवि कालिदास कब तथा कहां उत्पन्‍्त हुए, किन पारिवारिक, सामाजिक 
१. कालिदास के बंश राजनीतिक परिस्थितियों में उनका जीवन उ्यतीत 
काले बादि का पद हर किन संघर्पों, विफलताओं और सफलताओ ने उनके 
एक समस्या है विचारों एवं भावनाओं के निर्माण भे योगदान किया--- 
इन प्रश्नों का उत्तर आज भी एक कठित समस्या बना 
हुआ है । 
सहृदय जन शताव्दियों से इस महाकवि की रचनाओं का रसास्वाद करते 
आरहे थे किन्तु इसके जीवन वृत्तान्त के सम्बन्ध में कुछ 
२. कवि सम्बन्धी जानने की उत्सुकता ने उन्हें कमी आकुल नही किया। 
कुछ जनश्रुतियों तथा कर्ण परम्परा से चली आ रही कुछ असत्य या अर्धसत्य 
कहानियों से ही जनश्रुतियों और रोचक कहातियो से ही उनका हृदय 
सहृदयों की संतुष्टि संतुष्ट हो जाया करता था । 
रसिक वर्ग बहुत दिनों से यह अनुभव किया करता था कि जिस अद्भूत, 
मबुर तथा सुकुमार कला का दर्शन इस कलाकार की 
३. कवि के सम्बन्ध कृतियों मे होता है वह मानवीय नहीं, अतः अवश्य ही 
में प्रसिद्ध किसी देवता की कृपा का फल होगी । और देवता की 
किवदन्तियों. कृपा के लिए मानव किसी विशेष विपत्ति में ही आतुर 
होता है। सभवतः: इसी आधार पर यह कल्पना की गई 
कि कालिदास अपने जीवन के पूर्व भाग मे अशिक्षित ही नही, किन्तु अत्यन्त 
मूर्ख भी थे। तभी विवाह की सुहागरात में अपनी विदुबी पत्नी से अपमानित 
होकर उन्हे काली देवी की शरण मे जाना पड़ा और उसके वरदान से वे 
महाकवि बन गए। फिर देवता की वह कृपा भी भला क्या जो एक वज़मूर्ख 
को अद्भुत प्रतिभा न दे सके । अत. देवता के बरदाव का महत्व प्रकट करने 


२ 


के लिए वेचारे कालिदास को वृक्ष की उस शाखा को काटता हुआ दिखाया गया 
जिसके सहारे वह बंठा था । वरदान का श्रेय काली देवी को दिलवाने में कवि 
के नाम ने भी सहायता की होगी, क्योकि किवदन्ती जगत्‌ में यह प्रश्न ही 
नही उठता कि कवि का नाम कालिदास” तो संभवतः उसके माता पिता ने 
उक्त तथाकथित घटना के पूर्व ही रख दिया होगा । यह भी कहा जा सकता है 
कि कवि का पहला नाम कुछ और ही रहा होगा तथा काली से वरदान प्राप्ति 
के अनन्तर ही उसका यह नाम पड गया हो । 


इसके साथ ही किसी चतुर सहृदय की संयोजक कल्पना ने कवि के काव्यों 
के प्रथम शब्दो--अस्ति, कश्चित, तथा वाक को मिला 
कर, पत्ती द्वारा पीछे से उसके अभिननन्‍दन की सुन्दर कथा 
को भी जन्म दे दिया । 


महाकवि बाण भट्ट ने अपने आश्रय दाता सम्राट हे का चरित लिखते 

हुए अपने व॒श, जन्म स्थान, तथा जीवन के विषय में भी 

५. कवि ने अपने पर्याप्त प्रकाश डाल दिया। महाकबि भवभूति ने भी 

सम्बन्ध से कुछ भी अपने नाठको की प्रस्तावना में अपने वंश, माता पिता, 

नहीं लिखा जन्म स्थान आदि के विषय में मौनावलरूम्बन नहीं 

किया। पर संस्कृत साहित्य के सर्वश्षेष्ठ महाकवि 

कालिदास ने अपना कुछ भी परिचय देने मे इतनी कृपणता क्‍यों की, यह 

समझ में नही आता । कवि ने कही भी यह स्पष्ट निर्देश नही किया कि वह 
कब, किस राजा के समय तथा कहां निवास करता था । 


ईसा की सातवी शताढदी के पूर्वार्ध में उत्पन्न सम्राट्‌ हप (६०४ ई० पू० से 
६४२ ई० पू० तक) के राजकवि बाण भट्ट ने हर्ष 

६- बाणभट्ट तथा चरित' मे कालिदास को स्मरण किया है किन्तु उसके 
रवि कौरत्ति द्वारा समय, स्थान, तथा आश्रय दाता राजा का उल्लेख नही 
कालिदास का स्मरण किया। उस' समय तक काछिदास' को हुए कुछ ही 
शताब्दियां बीती थी, और बहुत सभव हूँ कि उस 

सम्बन्ध में लोगो का ज्ञान निश्चयात्मक था। श्ञायद इसीलिए बाण ने उस 
विपय में कुछ लिखना सर्वथा अनावश्यक समझा । रूगभग उन्ही दिनो सम्राट 


अस्ति कविचिद्वाग 
विशेषः वाली सुझ 





१. निर्गतासु न वा कस्य कालिदासस्य सूक्तिपु । 
प्रीतिमंधुरसाद्धास मजरीष्विव जायते । हपंचरित 


संस्द्त 


न्प्छ 


पुलिकेशी द्वितीय के राजकवि रवि” कीति ने एक शिछा' लेख में अपनी तुलता 
कालिदास तथा भारवि से की किन्तु उसने भी अथासंगिक होने के कारण वहां 
इत कवियों के देश काल के विषय में कुछ नही छिखा | 
दण्डी वामन आदि अ शास्त्र के आचार्यों ने अपने ग्रन्थों में कालिदास 
की रचनाओं का आश्रय छेते हुए भी कवि के संबन्ध में 
७. ढण्डी आदि कुछ नहीं लिखा। वे भी संभवत: यही समझते रहे कि यह 
आचार्यो ने कवि तो सभी जानते हैं अतः इस विपय में कुछ लिखना 
के विषय सें कुछ पिप्टपेपणमात्र होगा । यहां हमें यह भी स्वीकार करना 
प्रकात्न नहीं डाछा । चाहिए कि भारतीय सहृदय की विद्यप्र रुचि काव्य के 
प्रति ही रही काव्यकर्ता के प्रति चहीं। वह समझता था 
कि उसे तो आम चूसने है, आमों के वृक्ष नहीं गिनने । 
यह भी आब्चर्य का विषय है कि भारतीय लेखकों ने सिकन्दर जसे 
जगह्विजेताओं का मुंह मोड़ देने वाले बीरों का, कही 
८. अपने महापुरुषों नाम तक नहीं छिया और अभोक, समुद्रगुप्त, चन्द्रगृप्त 
के वियय मे भारतीय जंसे महापुरुषों के कार्यो को रधरण रखते के दिए 
लेखकों की उपेक्षा ग्रन्थ नहीं छिखे। फिर बेचारे कवि किस गिनती में आ 
सकते थे। इन उपेक्षा का दुष्परिणाम बह हुआ कि कुछ 
पब्चात्‌, जाति के इन महापुरुषों के सम्बन्ध में प्रामाणिक तथ्यों को 
जानने वाले व्यक्तियों का सवंया अभाव हो गया और आगे आते वाली 
ततियों के लिए, इन उज्वरू ज्योतियों पर अन्चकार का पर्दा पड़ गया। 
महाकवि काछिदास के प्रामाणिक जीवन परिचय के अभाव में जनता की 
कल्पना बक्ति ने विकृत जनश्रृतियों और किवदन्तियों 
आधार पर विचित्र कयाओं की सृष्टि करनी प्रारम्भ 
काल के सम्बन्ध । इनमें से किसी कथा के अनसार यदि यह कवि 
से सतभेद ईसा से ५७ वर्ष पूर्व, उज्जयित्री में किसी मालवेश, 


१. येनाथ्योजि नवेद्टम स्थिर मर्थविधी विवेकिना जिन वेइ्म | 

स विजयतां रवि कीति: कविताश्रित कालिदास भारविकीर्ति: ॥। 

इस शिलालेख का लेख काल: 
बचा गत्सु कली काठे पदसु पंचेशतासु च । 

समासु समतीतासु झकानामपि भूभुजामू ॥ (५५६ शकाव्द या ६३४ 

ई० प०)। 








श्ै 
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१६) 
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९ कालिदास के के 
की 


न चइज-जलक>- कम ।झभझ। भा 


ड््ण 





डे 


विक्रमा द्धित्यि जज राज उभा >> अजाक्‍5"-"ं मई सबंश्रष्ठ त्तो 
झकारि, विक्रमादित्य' को राज सभा के चवरत्वों में सवश्रष्ठ था त 
विआ2 9 46 आठ 8542 330--2 हक. 
न-जज्ञजो. अचोओयरन ज दरवार कंगके बदन राजकवि बनकुणम “७० घा किन 
राजा भोज (१०१८-१०६०) के दरवार का राजकवि था । किन्तु 
जि अत अआे दिहासिक 55 43८ ड्चे चौधी दस पाँचवीं शताब्दी अं 5 अजडपल अननाऋनने द्वितीय 
बहुत से ऐतिहासिक विद्वान उसे चौथी पाँचवीं शताब्दी में चक यूप्त _हित 
विक्रमादित्य >> उन्‍े+ पु तामबिक स्वीकार करते हूँ ्ल्ड््िज्त्चधि जनचइस सा किसी दे क्या जे चच पहले 
विक्रमादित्य का सम चामावक स्वोकार करते हूं। की कथा म उच्च पहल, 


बलस न कर कछ मह्ञविद्यान कि कित्त विषय रूम्पट चित्रित किया गया शी 
लत्वच्त मूल मोर पीछ महाविद्यान्‌ कवि किन्तु विषय रूम्पट चित्रित किया भय हे 


डे ि- अ्सलस्ञ लि आअप्रतया « किसी मर चेश्या ०० दमन 4. > क >्सचसी उन्सी 
लौर उसकी नृत्यु भा।क्ता चश्या के चर म हुई दतलराइ गई ह 





ता काइ उच्त 

जज अििन्सर अ पारगत अतिभ पा सम्पन्न गज की जल और जम छण चकच्े र््प में अाक्णार न, 

रू झात्तदा न पारनत, जाठतनमा सम्पन्न, जाव्दाननद्राक्कषण क रह में अपन 
आर्य प्रयदाता न ड््च् राजउभ नत वियन प्रधान ब्ड्ज्ज्ज च्डिओ बे विविघता ब्द्ः इस 

ध्ियदाता सन्नाद को राजसभा का शअ्रवाव रत्वत सानते हूं। विविधता का इ 


>> ड+िडलओसओजना आदी सच न 
दूृढ 'नकाक्ूचा दा खार हू ॥ 


|, 


खिचडी में से उत््य 
खचड़ी में से उत्व 





अच्चन्चारि पयका ७-कनन»» पिन झंक है 5 क्तपर - कालिदासा: जिया ० 
१. धन्वन्तारे क्षपणका नराचह चइकु चवंताल्यट्घद कपर काललदासा: । 
त्ल्ति डे हयातो ल््च्ञपल सिकजिजतदीक -> पलेः स्भ पाया ् 
3 हयातों वराह मिहिरो नृपत्ते: सभायां । 


5 रस 


रत्वानि व वरत्चिनंव विक्रमस्य ॥ 


>जरनक-ि७3०-०+ 2302-32 पूजया दी डिज दपः अीपालितों ० ५ व्यलित फिल्प्रा 
(ख) हालेचोत्तन पूजया कंचि वृष: शछ्रीपाछितों व्यक्तित: ॥ 


# 


ल्यावि कासपि कालिदास कवयोदीताः शक्ारातिता ॥ 
श्री हों विततार बच्चकवर्य दायाय वाणीकर्ल । 
उच्च: सत्किययाभिचन्दमपि चर श्रीहारवर्षोज्च्रत्वीत्‌ ॥ 
हे ॥ रामचरित में सभिनन्द 
(य) सर विलिबन जोन्स कालिदास का काल ईस्वी पूत्र श्रधम झतात्दी 
विर्घारित करते हैं दघा डा० पीदर्सन का मत हैं कि कालिदातत 
का कार ईस्वी सन्‌ के प्रारन्भ के ब्यस्त-पास है। (डा० रावाकृष्णन 





हम ०. «नम चाहित्य अल लकेडसमी >> 2... द्वरा च््ट्नज्जिि अजयादानओर घ््‌ 
छातद्य छाखत चाहत्य अकंडया दल्ला दास अकाछ्त नसपऊद्त 


पर 'सुम्याण्कम्नकक७क फममक 
का सू।नक्ता के पू० ७ पर ऊफुटनोट ३) 
बल्लाडू आकलन पथ्चिद इ्र्प कप्डोेम्माबक अ्रचन्घ 
दललाद़ पाज्डतद छत चभाज प्रदन्ध 





प्याः 


- वयलिदात्ष का कार अच्चघोष दवा भात के पच्चात्‌ ही मानना चाहिए । 
, 


न 0 
५ 





च्च्े ०४८2० आकर ज्योत्तिष बज न जामिद के हझादि पारिभापिक्त वकोल्क नग्न झच्दों क्क़ा ड््द्लमममक, 
उत्च ञझ्राक ज्यादह्पष छलयुस्च के जाांमद जार पारसापकछबछचब्दा का ज्ञान 
3 च 


पे ० सावकों या बी प्राकृत ििप्िचतच्ञ अडेच्चुनज » 
हू उसके नाटका क्या प्राकृत अक्वबघोष तथा न 


| 
५ 











कु 
प््पि रिव्दय ड्+ ५ डे ्््स अच|भ|धधक अशजजओ ऑल पूवेवर्तो नहीं जा लिप उाे 
पे चतद्चय हा जवादान ह्‌ । उच्च चुच्त काल स पृूधवता नहा स्वाकार 
कद जा सकता: २ * ८ * " *। यह भा ध्यन से रखना चाहिए कि चनब्द्रयुप्त 
दिद्वोच >ञ्ञ विक्रमादित्य स्ट+ उपाधि चार स्व लत -32. छालिदान न््ज्तः 
छितिे।च थे विकमाहउत्य का उद्ादध्र घरण का था बार दालहूदनस का उन्दरन्च 
भसारतोच दरार ्् बनतार विक्रमादित्य पा ++ प्रसिद्ध हु 3.23 कीय 
भार्ताव परमाता के बनृतार विक्रमादित्य से प्रसिद्ध है। वेरीडल कीय 


जे >> 








स्ज्च्द अअिस्जटच ओल्ड अ्सडडिडिजज, ्िक्‍->->>->-त 2 हिन्द 
टेत धहुस्ट्रा 5४० चर्ट्त लद्चचर का हुन्दा नचुवाद पू० ८०१ 


प्‌ 


किन्तु आज का पाठक इन परस्पर विरोबी किवदन्तियों से सन्दुष्ट नहीं 

होता और वह कवि के देश, काल, जीवन वृत्तान्त आदि 

१०. चीनी यात्री के सम्बन्ध में सत्य की खोज करना चाहता है | यह दु.ख 

भी कालिदास का विपय है कि स्वयं कवि ने तथा अन्य भारतीय 

के विषय में लेखकों ने तो इस विपय में चुप्पी साथी ही, पर उन 

चुप रहे चीनी यात्रियों ने भी इस महाकवि के लिए दो शब्द तक 

न लिखे जिन्होंने अपनी यात्रा का विस्तृत विवरण 

तथा उस समय के भारत का बहुत कुछ आँखों देखा हाल अपने यात्रा वृत्तान्तों 

में लिखा है। फाहियान फाहियान_ सन्‌ ४०४ ई० प० में चन्द्रमुप्त द्वितीय के शासन 

काल में भारत आया तथा ६, ७ वर्ष पदचात्‌ सन्‌ ५११ ई० में वापिस लौट 

गया । वह ३, ४ वर्षतक तो पाटल्पुत्र में ही रहा जो उन दिनों गुप्त सम्नाटों 

की राजधानी था। यदि कालिदास का काल वही माना जाए तो कुछ आश्चर्य 

नही कि इन वर्षो में फाहियान का साक्षात्‌ परिचय भी उससे हुआ हो । सातवीं 

शताददी के प्रारम्भ में (६०४ ई० से ६४२ ई० तक) सम्राद्‌ हप॑वर्धन के राज- 

कविवाण ने कालिदास की कविता की प्रशंसा की है किन्तु उन्हीं दिनों भारत 

में आए दूसरे चीनी यात्री ह्वेनत्सांग ने कालिदास का कुछ भी ज़िकर नहीं 
किया । 


इस प्रकार कवि के जीवव वृत्तान्त के सम्बन्ध में प्रामाणिक वहिः साक्ष्यों 
का प्राय: अभाव होने के कारण केवल अनुश्रुतियों तथा 
११. कवि के अन्तः साक्ष्यों का ही आधार शेप रू जाता है ।. 
काल के विषय में कठिनाई यह है कि ये दोनों आधार भी विचारक को 
केवल अन्तः साक्ष्यों किसी निविवाद निर्णय पर नही पहुँचा पाते। 
का ही आधार शेष तथापि, इन्ही आधारों को लेकर श्री लक्ष्मीधर कल्ला 
रह जाता ह. ने अपने निवन्‍्ध 'कालिदास का जन्म स्थान में 
टीक ही लिखा है कि कवि तथा उसके जन्म स्थान 
के विषय में किसी निर्णय पर पहुँचने के लिए आवश्यक है कि विचारक उसकी 
रचनाओं का निरन्तर स्वाध्याय करे, जहाँ कवि जाता है वह भी उसके साथ 
वहीं पहुंचे, कवि जो कुछ देखता है वह भी उसे देखें, कवि जो कुछ चिन्तन 
करता है वह भी उसी का चिन्तन करे। (बर्थ प्लेस ऑफ कालिदास पृ० ३ 
पंक्ति ६-१) अतः, इसी पद्धति पर कवि के ग्रंथों का अनुशीलन करके यहां 
कुछ विचार करने का यत्न किया जा रहा है। 


हि * 


विकऋरोबंशीय नाटक के नाम का साक्ष्य--ऊंपर ऐसे दो इलोक उद्धुत 
किए जा चुके है जिनकी रचना उस अचुश्ुति के 
१२९. (क) कवि आधार पर हुई प्रतीत होती है जिसके अनुसार 
का विक्रम से कालिदास किसी विक्रमादित्य के सभारत्न थे । इसे _ 
सम्बन्ध अनश्रुति का समर्थन कवि के एक नाटक “विक्रमोवशीय' 
के नाम से भी होता हैं। इस नाम का अर्थ पाणिनि- नाम से भी हैं ॥। इस नाम का अथे पाणिनि- 
व्याकरण के नियम के अनुसार वह ग्रंथ है जिसकी रचना विक्रम तथा 
उवंशी के विषय को लेकर की गई हो । किन्तु सारे नाटक मे विक्रम नाम का 
कोई पात्र नही है । नाटक का नायक चन्धवशी राजा पुरुरवा है, और नायिका 
उवंशी | अत. नाटक का चाम “पुरुरव-उवंशीय' होना चाहिएँ थां। कोई कह 
सकता है कि विक्रम से प्राप्त उवंशी >-विक्रमोत्रशी, और इस सम्बन्ध में लिखा 
गया ग्रंथ ->विक्रमोवंशीय । किन्तु यह योजना क्लिष्ट कल्पना मात्र है क्योकि 
ग्रंथ के नाम से “छा प्रत्यय तभी हो सकता है जब उसका विषय शिशुक्रन्द, 
यमसभा, इन्द्र (दो व्यक्तियों के नाम) या इन्द्रजनादि में से कोई हो । किन्तु 
उक्त योजता इसमे से किसी भी शर्त को पूरा चही करती ॥। प्रतीत होता है 
कि कवि ने अपने आश्रय दाता विक्रम के जीवन की किसी विशेष धरना को 
चिरिस्मरणीय बनाने के लिए या-उसके लिए किए गए, किसी मांगलिक समारोह 
के अवसर पर खेलने अथवा राजा को भेट करने के लिए उन्ही दिनो लिखें गए 
इस नाटक का नाम “विक्रमोवशीय' रख दिया ओर व्याकरण के आचाय॑ का 
मन रखने के लिए विक्रम तथा पुरुरवा का अभेद मान लिया। 
इसी नाटक के प्रथमाजच्ृ के पन्द्रहवे इलोक के आगे गन्धव राज चित्ररथ का 
वाक्य “विक्रम की उस महिमा के लिए में आपको बधाई 
१२: (ख ) विक्रमोबेशीय देता हूँ जिसके कारण आप इन्द्र का भी उपकार करने 
नाटक में किसी की क्षमता' रखते है 7 तथा उसके कुछ ही आगे उसका 
विक्रम का स्मरण दूसरा वाक्य ठीक है। यह नम्नता ही विक्रम की शोभा 
है । ध्यान देने योग्य है । दोनों ही जगह 
विक्रम छब्द का प्रयोग वाक्‍्यों के वाच्याथं के प्रतिपादत के लिए 
आवश्यक न था। “आप (अर्थात्‌ विक्रमादित्य) ऐसे शक्ति शाली है 
कि इन्द्र को भी आपका आभार स्व्रीकार करना पड़ता है” तथा “विनय ही 





१ महेन्द्रोपकार पर्याप्तेव विक्रम महिम्ता वधेते भवान । (विक्रमोबदीय 
अक ९ इलोक १५ के आगे ।) 
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आपका भूषण है ।” ऐसा भी कहा जा सकता था । किन्तु किसी व्यंग्य-अर्थ 
को प्रकट करने के लिए ही कवि ने दोनों वाक्यो मे जानबूझ कर विक्रम' झब्द 
का प्रयोग किया है, यह वात सारे प्रसंग को देखने से प्रकट हो जाती है 
कल्पना की जा सकती है कि जब यह नाटक विक्रमादित्य की उपस्थिति में 
उसके दरबार में खेला गया होगा और जब एक के बाद एक करके दो बार, 
पास पास ही यह विक्रम थब्द बोला गया होगा तब दर्शक मण्डठी में उसकी 
कसी उल्लासपूर्ण प्रतिक्रिया हुईं होगी । 

श्री जीवानन्द विद्यासागर द्वारा कलकत्ता से सन्‌ १९१४ मे प्रकाशित 
अभिज्ञान झाकुन्तल नाटक की प्रस्तावना से 
प्रतीत होता है कि उक्त नाटक काव्य मर्मज् 
श्री विक्रमादित्य की राजसभा में खेलने के 
लिए लिखा गया था । 


१३. (क) जीवानन्द विद्यासागर 
प्रकाशित अभिज्ञान शाकुन्तल 
की प्रस्तावना से विक्रम 
_का स्मरण 


काशी विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष पंडित केगव प्रसाद 
मिश्र के पास सुरक्षित अभिन्नान शाकुन्तल की एक 

१३. (ख) श्री केशव हस्तलिखित प्रति (इस प्रति का छेखन काल अगहन सुदि 
प्रसाद सिश्व की पचमी, संवत्‌ १६९९ विक्रमीय अर्थात्‌ ईस्त्री सन १६४२ 
हस्तलिखित प्रति का है) की प्रस्तावना से ज्ञात होता है कि कालिदास के 
साक्ष्य आश्रयदाता राजा का बयक्तिक नाम “विक्रमादित्य! था 

ओर उपाधि साहसाका। विक्रमादित्य उसकी उपाधि 


के 
ट 


खतमतत्‌, अनुत्वकः खलु विक्रमालंकार | (विक्रमो० अंक १ इलोक १७ 

के आगे ।) 

दूत्रधार:---आय इयहि रसभाव विशेष दीक्षागरों विक्रमादित्यस्थाभि- 

रूप भूयिप्ठा परिपत्‌ । अस्थां च कालिदास ग्रधित वस्तुना नवेनाभिन्नान- 

गाउुन्तद्नामबंयन नाटकेनो पस्थातव्यमस्मान्रि; ।” अभिन्नान शाकुन्तल 

जीवानन्द विद्यासागर वाले संस्करण की प्रस्तावना, सन्‌ १९१४, 

कलकत्ता) 

सूअवार:- आय रसभाव विशेष दीक्षा गरो विक्रमावित्य साहसा 
स्पाभिरुप भूयिप्ठेयं परिपत । अस्यां च * * * - (कालिदास 
प्रन्धावली के परिशिष्ट में डा० राजवलि पाण्डेय का लेख--- 
विक्रमादित्य प्‌ ११) 


पे 


न्ष्श 
हक 
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न थी जैसी कि गुप्तवंशी सम्राटों की । चंद्धगुप्त द्वितीय तथा स्कन्दगुप्त के नाम 
तो और थे किन्तु उपाधि विक्रमादित्य थी । 


मालविकारिनमित्र' ताटक कवि की प्रथम रचना प्रतीत होती है क्योंकि 
उसकी प्रस्तावना में उसने अपना परिचय नए तथा 

१३ (ग) अभिज्ञान अप्रसिद्ध कवि के रूप मे दिया है और पुराने कवियों-- 
शाकुत्तल की प्रस्तावना भास आदि के नाटकों के सामने उसकी सफलता में 
में विक्रम का निर्देश सन्देह प्रकट किया है। विक्रमोवंशीय की प्रस्तावना में 
होना आवश्यक है, न इस प्रकार के सन्देह को स्थान नही मिला । तब तक, 
होना अस्वाभाविक । कवि में कुछ आत्मविश्वास उत्पन्न हो चुका था । उसने 
समझ्न लिया था कि पहले कवियों के प्रवन्धों के साथ 

तुलना करने मे उसकी रचना उन्नीस नही तो भी उसने दर्शको से उस उदारता 
तथा सहानुभूति की याचना की है जो अपने प्रेमियों से की जाती है। यह तो 
ऊपर लिखा ही जा चुका है कि इस नाटक की रचना विक्रमादित्य की किसी 
विजय के उपकक्ष में ही को गई होगी, और इसीलिए उक्त नाटक का नामकरण 
भी विक्रम के नाम पर किया गया। तब यह बिलकुल स्वाभाविक ही हैकि 
इसके अनेक वर्षों पश्चात्‌, अपन जाश्रयदाता सम्राट से अनेक प्रकार के सम्मान 
प्राप्त कर चुकते पर, वह्‌ अगले चाटक में उसको उचित गौरव प्रदान करे। 
इसलिए अभिज्ञान शाकुन्तल की प्रस्तावता से विक्रमादित्य नाम का निर्देश न 


१. “अभिहिततो$स्मिविहृत्परिपदा, कालिदास ग्रथित वस्तु मारूविकाग्निमित्रं 
नाम नाटक सस्समिन्‌ वसन्‍्तोत्सवे प्रयोकतव्यमिति ** ***॥” पारि- 
पाइवंक:--मा तावत्‌ । प्रथित यशसां भाससौमिलक कविपुच्ादीनां 
प्रबन्धानति क्रम्य वत्तेमान कवे: कालिदासस्थ क्रियाया कर्थ बहुमालः।" 
मालविकाग्निमित्र की प्रस्तावना। 

९. सूजधार.-मारिष, परिपदिय पूर्वेषांकवीनां दृष्ट रस प्रवन्धा। अहमस्यां 
कालिदास ग्रथितवस्तुना नवेन नाटकेनोपस्थास्थे । उच्यतां 
पात्रवर्ग: स्वेपुस्वेपु पाठेष्ववहितेस वितव्यसिति । 

पारिपाइ्वेक:-.यथाऊछज्ञापयति भाव-। (इतिनिष्कान्त: ) 

सूजधार --यावदिदानी मार्य विदग्ध मिश्रान्‌ विज्ञापयामि (प्रणिपत्य) 
प्रणश्धिपु या दक्षिण्यादथवा सद्वस्तु पुरुष बहुमानात्‌ । 
ह्टणुत जना अवधानात्‌ क्रियामिमां कालिदासस्य ॥ विक्रमो० 
प्रस्तावना, इलोक २ ॥ 


९, 


होना ही कुछ विचित्र लग सकता है न कि उसका होना । अतः किन्‍्ही प्रतियों 
में विक्रमादित्य का नाम न देख कर जीवानन्द विद्यासागर वाली अथवा 
श्री केशव मिश्र वाली हस्त लिखित प्रति की प्रामाणिकता पर सन्देह करता 
उचित नही । 


कालिदास ने रघुवंश के सातवे सर्ग में इन्दुमती की स्वयंवर सभा में आए 
पाण्ड्य नरेश की राजवानी उरगपुर' (कावेरी के तट 
१४. रघुवंद्न में पर स्थित उराइयूर) लिखी है। श्री चित्तामणी विनायक 
पाण्ड्यों की राजधानी वंद्य का कथन है कि इस प्रसंग में दक्षिण भारत के चोल 
उरगपुर कही गई हे। तथा पल्‍्लव राजाओं का उल्लेख नही है। परन्तु इतिहास 
अतः कवि का काल से सिद्ध है कि चोल नरेश कारिकाल ने ईसवी सन्‌ की 
ईसा की प्रथम शताब्दी पहली शताब्दी में पाण्ड्यो को परास्त कर दिया था, 
से पूर्व होता चाहिए। और इसके वाद तीसरी शताव्दी मे एक वार फिर 
पाण्ड्यो ने प्रवकृता प्राप्त कर अपनी राजधानी मदुरा 
में स्थापित की। तीसरी झताव्दी के पदचात्‌ पाण्डयो की राजधानी 
उरगपुर कभी न बनी । अत: कालिदास का काल तीसरी शताब्दी 
से पूर्व ही होना चाहिए। यदि कालिदास का काल बचन्द्रगुप्त द्वितीय का 
समय माना जाए तो पाण्डयों की राजवानी के रूप में मढुरा का नाम आना 
उचित था | रघु की दिग्विजय के प्रसंग में भी पाण्डयों का ही उल्लेख है चोल 
तथा पललवों का नही । इससे भी यही सिद्ध होता है कि कालिदास ईसा 
की पहली शताब्दी से पूर्व ही विद्यमान रहा होगा । (विक्रम स्मृति ग्रन्ध मे 
पृष्ठ २७२ पर महामहोपाध्याय श्री विश्वेश्वर नाथ रेऊ का लेख ।) 





१. (क) अथोरगा रव्यस्थ पुरस्य नाथ दौवारिकी देवसरूप मेत्य । 
इतरचकोराक्षि विलोकय ति पूर्वानुशिष्टा निजगाद भोज्याम्‌ ॥ 
(ख) पाण्ड्योब्यमंसापितलम्बहारः वलुप्ताड़ रागो हरिचन्दनन । 
आभाति वारातप रकक्‍्तसानु: सनिझेरोद्गार इवाद्विराज: ॥ 
रघु सर्ग ६, इलोक ५९, ६० 
(ग) -दिशिमन्दायते तेजो दक्षिणस्पां रवेरपि । 
तस्यामेव रघों: पाण्ड्या: प्रताप न विपेहिरे ॥ रघु ४ सर्ग का 
पद्य ४९ । 


५७० 


कालिदास ने मेघदुत मे विदिशा को दूर दूर तक प्रसिद्ध तथा. दछ्षार् 
देश की राजधानी लिखा है। १४८ ई० पूर्व यह विदिशा 
१५. (क) संघदूत में शुगवंशीय शासक अग्तिमित्र की राजधानी थी। शुग 
विदिशा को दूर दूर वश मे सब मिला कर दस राजा हुए जिन्होने १८० ई० 
तक प्रसिद्ध राजधानी पू० से ७२ ई० पूर्व तक राज्य किया। इसी काल मे 
लिखा है। यह अवस्था विदिशा को राजधानी रहने का गौरव प्राप्त हुआ। 
इंस्वी सन्‌ के प्रारम्भ विदिशा के निकट बेसनगर मे प्राप्त एक लेख से पता 
. के पश्चात्‌ नही रही। चलता है कि शुग वशीय नवे राजा भागभद्र के शासन 
काल मे (११२ ई० पृ० से ८१ ई० यृ० तक) और उसके 
राज्यारोहण के चौदहवे वर्ष मे, तक्षशिला के यवन राजा अन्तिलिखिंकद के 
राजदूत हेलियोदोरस ने वहा पर विष्णु भगवान्‌ के सन्‍्मानाथ एक गरुड़ध्वज का 
निर्माण करवाया था। (वि० स्मिथ कृत, अलीं हिस्टरी आफ इण्डिया ६०० ई० 
पृ० से मुसलमानी विजय तक के पृ० २१४ का फूटनोट ३।) इससे सिद्ध होता है 
कि उस समय विदिश्ञा की ख्याति तक्षशिल्ता तक फेली हुई थी और उसके साथ 
दूर-दूर के शासक सम्बन्ध स्थापित करना चाहते थे । सारे मभेघदूत में राजधानी 
विशेषण केवल विदिशा के साथ छूगाया गया है और उसे दिशाओं से प्रसिद्ध 
भी कहा गया है । शुग काल मे उज्जयिनी अपने सौन्दय, वैभव, उदयन आदि 
राजाओ के कारण एंतिहासिक महत्व तथा महाकाल के कारण अपने धार्मिक 
महत्व के लिए अवश्य प्रसिद्ध थी किन्तु राजधानी न थी । 


७२ ई० पृ० में कण्वो हारा शुभ वंश का अन्त हो जाने पर विदिशा 
राजधानी न रही । पूर्व मे पाटलीपुत्र तथा परिचम मे धीरे 

१५. (ख) ईसा के धीरे उज्जयिनी का महत्व बढ़ गया । इस के परचात्‌, 
प्रथम शतक में भारत के इतिहास मे, किसी बड़े प्रदेश की राजधानी बनने 
विदिशा का का गौरव विदिशाको कभी प्राप्त नही हुआ । यह असभव 
पतन नही कि इसके कुछ समय पीछे भी कई वर्ष तक वह 

पुरानी राजधानी के रूप में स्मरण की जाती रही हो और 

पहले राज्याधिकारियों का निवास स्थान होने के कारण उसका राजनीतिक 
महत्व भी एक दम ही समाप्त न हो गया हो, क्योकि कष्व वंश के संस्थापक 
वायुदेव ने देवभूति को मार कर उसका राज्य छीन छिया था किन्तु उसके कुल 
ने केवल ४२ वर्ष ही राज्य किया । इससे ज्ञात होता है कि इन ४२ वर्षों से भी 
राजनीतिक संघ तथा उथरू पुथल निरंतर होती रही और गज्ीघ्र ही किसी 
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शक्तिगाली नये राज्य की स्थापना हो सकी । अतः कालिदास का काछ इसके 
आसपास ही होना चाहिए । 


भारत के पुरातत्व विभागीय सर्वे की सन्‌ १९०९-१० की रिपोर्ट में 
४०वब्रे पृष्ठ प्र निम्न सूचना प्रकाशित हुई है। “सन्‌ 
१३. (घ) भोठा में १९०९ तथा १० में सबसे महत्वपूर्ण नवीन अनुसन्धान 
प्राप्त मण्डलक का साक्ष्य की वस्तु निश्चय ही महाशय मार्शरू द्वारा अछाहाबाद 
के निकट, 'भीटा' स्थान से खोद कर निकाला गया मिद्ठी 
का एक मण्डलक है । पकी मिट्टी के इस सुन्दर मण्डलक को देख कर, कालिदास 
के शकुन्तछ्ता नाटक के एक दृश्य की याद स्वत्त. ही आ जाती है | इसमे बने चार 
धघोड़ों वाले एक रथ पर सवार दो व्यत्रित सभवत. राजा दुष्यन्त तथा उप्तका 
सारथि हैं। एक ऋषि उनसे प्रार्थना कर रहा है कि वे आश्रम के पालतू मृग 
को न मारे। उसी मण्डलक मे एक कुटिया वनी है जिसके सामने एक कन्या 
वृक्षों को सीच रही है। यह कन्या, संभवत. नाठक की नायिका शकुन्तला ही 
है।” उसी रिपोर्ट मे आगे फिर लिखा है कि इसमें सन्देह नही कि यह मण्डखक 
श्‌.गकाल (१८० ई० पू० से ७२ ई० पू०) का है। अतः कालिदास से बहुत 
पहले का है । इसलिए इसका संबन्ध शकुन्तला नाटक से जोड़ना ठीक नही * 


... 06 करठ5 ए0/क्व छठ 07 765८४३०) ट्ब्यव ठप: 47 909- 
0 ४०5 प्त0पवताए (०, १४३०8 ८६०४ए०३५४०० 8६ 8050 
ग्रहण 89॥2 720 . ..॥6 ऊँढथपतिं ६68 ८009 कऋटतें॥ ठप 
शप्रणत 99 ५१, शक्कनत] कल्ययतेड प्र$ 0 9 82९७०९ 9079, 96 
5ग्ात्प्तरातव,. ॥7 प्री (ए० खाद 069 ४८ दृपग्वं788. 7 ६९ 
एलग786 ्ी गाल्तगं0ा छठ गराबए एलाध्रु78 5९९ ड्गाह प्शीएश79 
गा ग5 दीक्षायंतारछा ५ध0 बाल फच्याए दाफटकाट्त ७979. 8 पर८णफाह 
70: 40 [थी 96 ब्यॉडी09९ शरद कब पबा्टा #ढपि8९ ब0 
लिगाएबाड विटाफ्रांधब8९,.. (४९ 7०७ 280 पा एल्यणा08 ठप एव 
0 ग0क 0 9 877 छद्व॑द्यंग एा6 एटठड 49 छगताटी ७6 799 
76008786 ज907709, (6 #रणंगढ ० ४८ एछ99.7 (फफठ्ण 


६॥6 रिटए००६ छा 6 07०ाबट080%0] 5प्7ए८ए ०णी [08 007 909- 
0 [9986 40.) 


36 मिल्फुए. एग्राग्रपठ--'ुफ्रढ. ऋ्तबीीता जरीपली आप 
लण्ड 40 प्रढ इिपााहुब फटाप0्पे, 48 ॥0 6079६, करापटा) बतलत0- 0_ 
56098, 870 07 पत्र १८००परा (76 उतंह्ा08007 ८६704 96 
ए7टछ27तटव 88 2९४थिांए . 


१३ 


रिपोर्ट के लेखक ने कालिदास को शुगकारः से बहुत पीछे का अर्थात्‌ 
गुप्तकाल' का स्वीकार कर लिया और अपनी इस मान्यता 
रिपोर्ट लेखक के कारण ही उसे मण्डलक के इस चित्र का सम्बन्ध 
का अनुचित शाकुन्तला नाटक के उवत दृश्य से न जोड़ने के लिए 
पक्षपात बाध्य होना पड़ा, और यह कल्पना करती पड़ी कि 
सभवत. शुग काल में भी कोई एऐसए नाटक या काव्य 
रहा होगा जिसके आधार पर किसी ने उक्त मण्डलक की रचना की होगी, 
और कालिदास ने भी संभवत. उसी से अपने नाटक के प्रथम अक के उस 
दृश्य के लिए प्रेरणा प्राप्त की हो। यहाँ यह स्मरणीय है कि महाभारत के 
शकुन्तला उपाख्यान मे मृग का पीछा करने तथा उसे न मारने के लिए ऋषि 
के निषध का वर्णन नही पाया जाता और मुनि कन्या द्वारा आश्रम के वक्षों को 
सीचने की चर्चा भी वहाँ नही है । पद्म पुराण मे यह विषय अवश्य मिलता है 
किन्तु यदि कालिदास को पद्मपुराण का ऋणी मान लिया जाए तो उसकी 
मोलिकता तथा महत्व कुछ भी नही रह जाते क्योंकि अभिज्ञान शाकुन्तल की 
कथावस्तु के वे सब सुन्दर प्रसंग जो कालिदास की प्रतिभा के चमत्कार माने 
जाते है, अनघड़ रूप में, पत्मपुराण के शाकुन्तलोपाख्यान में विद्यमान है। 
इसलिए यही मानना उचित है कि किसी परवर्ती लेखक ने, कालिदास की 
रचनाओं के आधार पर इन कथानकों का निर्माण करके उनका समावेश उस 
पुराण मे कर दिया। 


मालविकाग्निमित्र कालिशास का प्रथम नाटक है, यह पहले प्रतिपादित 
किया ज। चुका है। इस नाटक का नायक मगध 

१६. (क) माल- सम्राट्‌ पुष्यमित्र का पुत्र है जो अपने पिता के विस्तृत 
विकाम्निमिन्न नाठक राज्य के एक प्रदेश का शासक बन कर तब विदिशा में 
का साक्ष्य शासन कर रहा था। उसने कोई ऐसे महान्‌ कार्य नही 
किए जिनके कारण कालिदास जेसा महाकवि उसे अपने 

नाटक का नायक बनाता । इसके उत्तर में साहित्य शास्त्री लोग कह सकते है 
कि मालविकाग्नि मित्र नाटक झ्यंगार रस प्रधान है और उसका नायक अश्नि- 
मित्र धीरललित' नायक है अतः यह आवश्यक नही कि उसने कोई वीरता 
के काये किए हों | धीरललित नायक का वर्णन राज्य कार्यों से निश्चिन्त, सदा 





१. निरिचिस्तोमृदु रनिशं कछापरो धीरलछित. स्यात्‌ ॥ साहित्य दर्पण इृठा 
परिच्छेद 


न 
न्प्ण 


| 
| 
!! 


+ जज्ज्ज्ा २० कोमरू कल प्रकृति 
ने वाले प्रेमी तथा स्वभाव से कोमल प्रकृति 
७ +-- मे और ज्् कक 5 2 विद्ेषताएँ पाई 
वाले पात्र के रूप में किया जाता है और अग्निमित्र में य॑ सव विशेषताएं पाई 
>> व्स््ना लल्ज्ड्न्‍क द्न्‍इजुलओं १+ >> इसतादिसि न सकती >> न वह 
जाती हैं अतः उसे नाटक का नायक बनाने में क्या आपत्ति हो सकती हूँ। व 
हर; 


उस सुप्रसिद्ध', मगध सम्राद्‌, पुष्यमित्र का ज्येप्ठ पुत्र है जिसने अन्तिम बौद्ध 


न ल््ड्दाज च्पउ> ५ पि फर जे काद्ााएण वी स्थापना की बआ्ीक 
राजा बहुद्रथ का मारकर भारत म फर स बाह्यग राज्य का स्थापन की, ब्रीक 
प्् 


परास्त किय और जन च्जपरिलपन्चता 3 यमन सच उस जज. वदर्भ ८ 
आक्रान्ताओं को परास्त किया और अद्वमेव यबन्न किए। उसने स्त्रयं भी विद 
9] आह 
सच 


नृत्य गीत आदि का आनन्द 
हे क् 


श्त्म् 


| 


नै 
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5 को पकडने वाले यबवनों' पर विजय प्राप्त की इस प्रकार 
अव्वमेब के घोड़े को कड़न वाले यवनों' पर विजय प्राप्त की ॥। इस प्रकार 
पयक द्यध्यील राप्रा पाए न+ जाते ०-३ नजर नाठक का प्रवान 

उसमें किसी उत्तम नायक के सभी गण पाए जाते हैं। उसे नाठक का प्रवान 


कार म्त्रद्तजजर 5+ कछ भी झ््त चित 3४ 2 साक 
पात्र बनाकर काल्दिस ने कुछ भी अनुचित नहीं किया । 





इस प्रसंग में यह प्रइन विचारणीय हैं कि संस्कृत साहित्य के प्राचीन तथा 
प्रधान नाठकों में केवड माकूविकान्निमित्र ही एसा है 

१६. (ख) अग्निमित्र जिसका नायक रामायण, महाभारत था पुराणों का 
को नाटक का नायक कोई विद्येप व्यक्ति न होकर एक अत्यन्त साधारण राजा 
क्यों बनाया गया? हैं । भास के स्वप्तवासवदत्त नाटक के नायक उदयन 
तथा ह॒य॑ के नागानन्द्र नाटक के नायक जीमूत 


१. (#&. 9. |[०ए०5फ़र्ों व00953 घछीाढा (९ 5प्याहुधष परढा8 ड72774085 

बात 0९८परए॑€त 28 ग्रिदठ) एुल्ड्रापणा 49 ६96 ४४6०० ९४४८० ऋणगाते 
छा ट्बाए तं९,.. एप्रशएद्यायए4 07860 (096 भक्िमोए ० 
६6 70पर्ख ढाबएथात (छपी) रण 6 ऐिपएए45, ५५४0 ६9०प९7 
म€टा0665 शंव८6 235]7[:875 उढांडाए छ709व्फए7टघ्वंगरठत (6 विययए 
परठ््रगिए उप 5 एुंत एछठनंच्न॑०१, 3०८००वंआएठ 40 ४6 8प्राव07 ६76 
(द्वाधा ऐश प्राए३3 प,्रदाढ तेटडुव्यल्ाद्वांड बाते छ0मप्ृ८थीए 5०्थार बाते 
शिपडज्थगाफएन४ छएरबेड 0टलते ६0 डबए फिसबरतादा4 का सीट 
दादा छा (९ दमाज्ीठ,._ ऋर्ांटा फरब्ड पगटकाटाट्त 927 ६९ 
अक्षप्रक्ाव8 07 सेबटफॉदा उाब्टांएड फगर्वेद वैलाब्मवेक',.. (फट 
लिक्षाए वाडठाए ० जता (600 8, 0. ४०...) 97 ७. ७, $ण्फ्त, 
9986 208 800: ४०६८) 

- 3॥6 उ79एथ४07 ७०३ 7दफलॉ्त ब्रीदा 9 इटएलक्‍ट इफ्पड्ही०, बयते ६३९ 
(स्टार वाह एप ्ंगराहव्व 600 उल्याढ 40 मंठ 097. ००प्राप्ए, 
(406 >द7 लाडाठएए 6 दान 9ए ए. ७. इक ००86८ 20. ) 

- प्राचीच भारत हिन्दी अनुवाद पु० १२७ श्री सी० एस० श्री निवासा- 
च्रारी तथा एम० एस० रामा स्वामी, अनुवादक गोरख नाथ चौबे । 

४. विचीकृतः कि वीरसेन प्रमुखर्मतु विजय दण्डविदर्भभनाथ: । माल- 

विकाजिनिमित्र अंक ५, 
:- तत- परान्‌ पराजित्व वनु मित्रेण वन्विना। प्रमह्मद्धियमाणों मे वाजि- 


राज़ो निवर्तित:॥ मारछू० अंक ५ ब्लोक १५॥ 
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वाहन की तरह उसका जन्म भन्धव विद्याधर आदि किसी देव योनि में 
नही हुआ । युधिष्ठिर भीम आदि महाभारत के पात्र तो है ही और उनका 

जन्म भी घर्मराज सूर्य, पवन आदि देवताओ से हुआ है । यद्यपि मुद्राराक्षस 
ताटक का नायक चद्धगुप्त पूर्णतया मानव है तो भी उसे नाटककार' ने विष्णु 
का अवतार मान लिया है। साथ ही वह सारे भारत का स्वतन्त्र सम्राद्‌ और 
तये राजवंश का संस्थापक है। ये विशेपताएँ अग्निमित्र मे वही पाई जाती | 
यशस्वी कार्यो के कारण यदि नायक का चुनाव करना होता तो उसका पिता 
पुष्यमित्र अधिक उपयुक्त ठहरता । कवि ने ऐसा क्‍यों न किया---इस पर कुछ 
विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है । 


१६ (ग)ईसा को सातवी शताब्दी के पूर्वा्ध में विद्यमान, बाण ने हष॑चरित 
से पुष्यमित्र को स्वामी का वध करने वाला तथा अनाये लिखा है। कालिदास 
का काल यदि चन्द्रगुप्त द्वितीय का समय (३७५ ई० प० से ४१५६० प०) 
माना जाय तो वह बाण से रगभग २०० वर्ष पूर्व, और यदि ईसा से ५७ वर्ष 
पूवे माना जाये तो वह उससे लगभग ६५० वर्ष पूर्व हुआ | दोनों ही अवस्थाओं 
में वह पुष्यमित्र तथा अग्निमित्र के कार्यो के सम्बन्ध मे चाण की अपेक्षा अधिक 
ज्ञान रखता था। अत उनके प्रति जिस रोष तथा निन्‍दा का आभास हमे 
बाण के लेख मे मिलता है वे कालिदास के समय और भी अधिक तीज्र रहे 
होगे, तब कवि ने जनता के रोप के पात्र इन व्यक्तियों के चरित को अपने 
प्रथम नाटक की कथावस्तु के रूप से चुनने का साहस कंसे किया ? अवश्य ही 
इसका कोई कारण होना चाहिए। 


१६ (घ) पुष्य -सित्र का व्यक्तित्त--यह सब विदित है कि मौर्य वंश के 
अन्तिम तथा निबल राजाओं के राज्यकाल मे बौद्ध धर्म 

उसने सम्राट की मेबुराइयों ने घर कर लिया था और उसके विरुद्ध वैदिक 
उपाधि क्यों न भावनाएँ उभर रही थी। बौद्धमठ अनाचार के अड्डे 
धारण की? बन गए थे तथा भिक्षु-भिक्षुणियो का समाज में सम्मान 

न रहा था | अन्तिम मौये राजा बुहद्रथः निर्बल तथा 

मूर्ख था। उसने प्रजा को जो आइवासन दिये थे वह उनका पालन न कर सका । 
उसका सेनापति पुष्यमित्र ब्राह्मण था। परिस्थिति का लाभ उठाकर संभवत: 
उसने सम्राट का वध करवा दिया और इसीलिए वाण ने उसे अनाय॑ कह कर 
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पुकारा' है। जान पड़ता है कि राजा को मृत्यु पर राजवानी में या देश 
में कोई आन्दोलन नहीं हुआ । यदि कुछ थोडी-सी उथल-पुथलू हुईं भी 
हो तो उसे दवा दिया गया। पुष्यमित्र ते प्रारम्भ में कुछ समय के लिए एक 
स्वामी भक्‍त सेवक की तरह उसके प्रतिनिधि के रूप में रह कर ही राज्य का 
सूत्र अपने हाथ में लेता उचित समझा । राजा के वध जसी महत्वपूर्ण घटना 
के सम्बन्ध में जनता में अवश्य ही दो पक्ष वन गए होंगे, एक यदि 
पुष्यमित्र को इसके लिए दोपी ठहराता होगा तो दूसरा उसे निर्दोष 
सिद्ध करता होगा । कुछ आइचर्य नहीं कि ये दो पक्ष घटना के वहुत 
वर्ष पीछे तक भी चर्चा के विपय बनते रहे हों और कालिदास का 
झुकाव दूसरे पक्ष की ओर ही अधिक हो। मालविकाग्निमित्र नाटक के अध्ययन 
से ज्ञान होता है कि (क) बहुत समय बाद, यहाँ तक कि दिग्विजय के छिए 
छोड़े गए अश्वमेध यज्ञ के घोड़े के सकृुशलह छोट आने पर भी पुष्यमित्रा 
अपने को सम्राट न कह कर सेनापति ही लिखता रहा । (ख) अन्तःपुर के 
कर्मचारी कंचुकी ने राजा अग्निमित्र को मगंघ से आए पत्र की सूचना देते हुवे 
उसके पिता को (पुष्यमित्र को) सेनापति ही कहा है सम्राट नहीं। (ग) 
अग्तिमित्र की रानी धारिणी ने भी अपने इवशुर के छिए उसी सेनापति पद की 





१. प्रतिन्नादुबंलं च बलदर्शन व्यपदेश दक्शिता शोप संन्‍्यः सेनानी रतायों मौर्य 
बृहद्रथं पिपप पुष्यमित्र: । (हपंचरित उच्छवास ६, पृ. १९९ बबई 
संस्करण ) 

२. “स्वस्ति, यगशरणात्‌ सेनापतिः पुष्यमित्रों वंदिशस्थं पुत्रमायुष्मन्तं स्नेहात्‌ 
परिष्वज्ये दमनुदर्शयति विदित मस्तु । यो सौ राजसूययन्न दीक्षितेन मया 
राजपुत्र शतपरिबृतं वसु मित्र गोप्तारमादिश्य वत्सरोपात्त नियमों- 
निरग॑लस्तुरद्भीविसुप्ट: स सिन्वोर्द क्षिण रोधसि चरन्नश्वानीकेन यवनेन 
प्राथित, । मालवि०--अक ५, 

३. “कंचुकी--यदाज्ञावयति देव । (इति नूिष्कम्य समप्राभूतक लेख गृहीत्वा 
पुनः प्रविश्य) अनुष्ठिता प्रभोराज्ञा । अय देवस्थ सेनापतेः पुष्यमित्रस्य 
सकाणात्‌ सोत्तरीय प्राभुतको लेख: प्राप्त. ।/ (मालविका० अक ५) 

४. “धारिणी--(आत्मगतम्‌) अहो, ततों मृखमेव नो हृदयम्‌ । श्रोष्यामि 
तावद्गुरुजनस्य कुशलानस्तर वसुमित्रस्य वृत्तान्तम्‌ । अति घोरे खलु पुत्रकः 
सेनापतिना नियुवतः ॥” मालबिका० अक ५ । 
इन उद्धरणों की तुलना उत्तर राम चरित के निम्न प्रसंग से कीजिए : 
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पुनरावृत्ति की। रानी का वह वाक्य 'आत्मगत' है सबको सुना कर नहीं 
कहा गया । जान पड़ता है कि इस सम्बन्ध में पुष्यमित्र की हादिक भावना ही 
स्वामि भक्ति की रही और वह अन्त तक अपने दिवंगत स्वामी का विश्वास- 
पात्र रह कर उसके सेनापति या प्रतिनिधि के रूप मे ही शासन करता रहा। 
राजकाज तथा दूसरे व्यवह्रों मे ही नही किन्तु पारिवारिक बोलचाल और पत्र- 
व्यवहार में भी उसे सेवापति ही कहा जाता रहा । पर यह मानना चाहिए कि 
किसी कारणवश इस सम्बन्ध मे इतनी अधिक कऋ्ृत्रिमता प्था' सतकता से' काम 
लिया गया कि राजपरिवार के व्यक्ति अपने स्वगत कथनों में भी उसे 
सेनापति' ही कहते रहे । कुछ भी हो, यदि यह नाठक उन दिनों खेला 
गया होगा तो दूसरे पक्ष का समथेन करने में इससे अवश्य ही बड़ी सहायता 
मिली होगी । 

मालविकाग्निमित्र के प्रथम तथा पंचम अंक मे एक और भी संकेत 
मिलता है जिससे पता चलता है कि विदर्भ के राजपरिवार में कुछ सघर्ष 
चल रहा था । एक पक्ष अग्नि मित्र का पक्षपाती था तथा अपनी बहिन 
मालविका का सम्बन्ध उससे करना चाहता था, किन्तु उसके चचेरे भाई को 
मौर्य राजपरिवार की कोई कन्या ब्याही थी, अतः वह उसका झछात्रु था। किन्तू 
अन्त मे अग्ति मित्र ने अपने सेन्य बल तथा नीति बल से उसे भी जीत 
लिया था। 

यदि कालिदास का काल ईसा पूर्व ५७ के लगभग स्वीकार किया जाए तो 


श्षीराम का राज्याभिषेक हुए एक दो दिन ही हुए थे। अभिषेक से पहले 
राजपरिवार के कमंचारी वृद्ध अधिकारी आदि उन्हे 'रामभद्र' कहते 
थे | अभिषेक हो जाने पर उन्हें महाराज” कहना चाहिए था किन्तु बूढ़े 
कंचुकी के मुख से पुराने अभ्यास के कारण “रामभद्र! सबोधन ही निकरू 
गया। बूढ़े को अपनी भूल का ध्यान हुआ और उसने तुरत उसे सुधार 
लिया । इस पर श्रीराम ने उदारतापूर्वक कहा कि आप अपने अभ्यास के 
अनुसार ही मुझे बुलाएँ । आप जेसे बडो बूढो द्वारा बोला गया वह ॒ प्यार 
भरा संबोधन मुझे अधिक अच्छा लछूगता है “(प्रविश्य) कचुकी--रामभद्ग 
(इत्यर्घोक्ति साशकम्‌ ) महाराज । राम: (सस्मितम्‌) आये नन्‌ रामभद्र इत्येव 
मां प्रत्युपषचार झोभते तात परिजनस्थ तथथा भ्यस्त मभिधीयताम्‌ । 
कंचुकी-देव,ऋष्यश्गाश्रमा दष्टावक्रः सप्राप्त: ।' श्रीराम द्वारा आइवासन दिए 
जाने पर भी यहाँ कचुकी को दुवारा 'रामभद्रर कहने का साहस न हुआ। 
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स्पष्ट हैं कि उक्त घटना के कुछ समय पश्चात्‌ ही वे अवच्य विद्यमान रहे 
होंगे । यह भी संभव है कि बातचीत में सेनापति” विशेषण के प्रयोग तथा 
इसी प्रकार की और भी बहुत सी छोटी-छोटी उपचार की बातें उन्होंने अपने 
समय के बूढ़े लोगों की मुंह जबानी सुनीं और अपने नाटक में उवका यथावसर 


पुथ्यमित्र ने, प्रत्यक्ष रूव में अपने आपको राजा संभवतः कभी कहा 
ही नहीं | क्या इपी कारण काछिदास ने उसे अपने नाठक का नायक नहीं 
बनाया, क्योंकि प्राचीत परम्परा के अनुसार नाटक का नायक कोई राजपि! 
ही हो सकता था । और नाटक देखने वाठी जनता पर कवि यह प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहता था कि पुष्यमित्र राजा नहीं किन्तु अपने स्वरगंवासी रवामी का 


-- 


विश्वासपात्र सेनापति मात्र है। 


इस प्रसंग में, विद्वानों के विचारा्य, एक वात और छिख देनी कुछ अनूचित 
न होगी । संस्क्ृत नाटकों के अन्त में, भरत वाक्य के 

१६. (४) मालविकाग्वि- रूप में नाटक के वरिष्ठ पात्र के मुख से आशीर्वाद 
मित्र का भरत वाक्य दिलवाने की प्राचीन परम्परा है। इस आशीर्वाद वाक्य 
का सम्बन्ध नाटक की कयावस्तु से विछकुछ नहीं होता 

किन्तु कवि के समय के राजा, देश या समाज से ही प्रायः होता है। केवछ 
मारूविकाम्निमित्र ही एक ऐसा नाटक है जिसके भरत वाक्य में भी नायक 
अग्निमित्र का निर्देश किया गया क्या इसके द्वारा भी कवि के समय के 
सम्बन्ध में कुछ विचार किया जा सकता है ? भूठता न चाहिए कि मुद्रा- 
राक्षमननाटक के भरत वाक्य में भी चन्द्रगुप्त का नाम आया है जबकि नाटक 
नायक भी चन्द्रगुप्त ही हैं। इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि 
संभवत इस नाटक की रचना गुप्तवश्ञीय चन्धगुप्त के समय में हुई और भरत 
में उस्ती चच्धगुप्त का निर्देश है न कि मौयंचस्द्रगप्त का। दूसरी बात बह 

भी कही जा सकती है कि 'पाथिवरचन्ध गृप्त: के स्थान पर 'पाथिवोवन्तिवर्मा 





दर 


१* प्रख्यात बच्चों राजपि धीरो दात्त प्रतापवान्‌ दिव्योथ विव्या दिव्यों वा 
गुणवान्ताथकों मत: | सा० द० परि० ६० 

२. “राजा-त्वं मे प्रसाद सुमुखी भव देविनित्य मेतावदेव ह॒ृदये प्रतिपालनीयम । 
तथापीद मस्तु-(भरत वाक्यम्‌) आजास्य मीति विगम प्रभृति प्रजानां 
संपत्स्यते न खलू गोप्तरि नागिति मित्रे ॥ मारू० अंक ५ इलोक २०॥ 
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यह पाठान्तर भी मिलता है। अतः “चन्द्रगुप्त' वाला पाठ सन्दिग्ध कोटि में 
चला जाता है। 


कतिपय अन्य नाटकों के भरत वाक्यो के साथ तुलना कीजिए-.- 


(क) अभिन्नान शाकुन्तल-- 
राजा--अतः परमपि प्रियमस्ति । यदिहि भगवान्‌ भ्रियंकत्तु मिच्छति 
तहींद मस्तु (भरत वाक्यम ) 
प्रवततां प्रकृति हित्ताय पार्थिव: सरस्वती श्रुति महती महीयताम्‌ 
ममापि च क्षपयतु नील' लोहितः पुतभेव परिगत शक्ति रात्म भू: ॥७ अ रे५।। 
(ख) विक्रमोवशीय-- 
राजा--यदि मे मघवा प्रसन्न, कि मतः परमिच्छामि। तथापि इृदमस्तु । - 
(भरत वाक्यम ) 
परस्पर विरोधिन्योरेक सं श्रय दुर्लभम्‌ । 
संगतं श्री सरस्वत्योभू तये5स्तु सदा सताम्‌ ॥ 
अपिच---सर्ब स्तरतु दुर्गाणि स्वोभिद्राणिपश्यतु । 
सर्व: कामानवाप्नोतु सर्व: सवेत्र नन्दतु ॥ ५ अंक इलो० २४, २५ 
(ग) मृच्छकटिक--- 
चारुदत्त:--अतः परमपि प्रियमस्ति । 
१, लब्धाचारित्र शुद्धि: इत्यादि (२) काश्चिस्तुच्छयति० इत्यादि । 
३. तथापीद मस्तु भरत वाक्यम्‌-- 
क्षीरिण्य: सच्तुगावों भवतु वसुसती सर्व संपत्त सस्या, 
प्जेन्य: काल वर्षी सकल' जनमनो नन्दिनों वान्तु वाताः। 
मोदन्ता जन्मभाज' सतत मभिमता ब्राह्मणाः सन्तु सन्तः 
श्रीमन्‍्त' पान्तु पृथ्वी प्रशमितरिपवों धर्म निष्ठाइचभूपा: ॥ 
अक १०, इलो० ६० ॥। 
(घ) उत्तरामचरित-- 
रामः--अतः परमपि प्रियमस्ति ? किन्त्विदं भरत वाक्य मस्तु । 
पाप्मश्यद्च' पुनाति, वर्धयति च॑ श्रेयासि सेयं कथा, 
मागल्या च मनोहरा च्‌ जगतो मातेव गगेव च । 
तामेतां परिभावयन्त्वभिनयेविन्यत रूपा बुधा. 
शब्द ब्रह्मविद. कवेः परिणता प्राज्ञस्यथ वाणीमिमाम्‌ ॥ 
अक ७ इलो० २१॥ 
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(ड) अनर्धराघव-- 

रामः--भगवन्‌ किमतः परमपि प्रियमस्ति, भगवत्मसादात्‌-- 
ताताज्ञामधि मौलि मौक्तिकमर्णि कृत्वा महापोत्रिणो, 

दंप्ट्राविच्च्य विलास पत्रशवरी दृष्टा भृशं मेदिनी । 

सेतु दंक्षिणपश्चिमा जलनिधी सीमन्तयन्‍्लवपितः 
कल्याणं च कृतं व विदव-मदश्ञ ग्रीवोप सर्ग जगत्‌ )| अंक ७ इलोक १५० 
तथापीद मस्तु--समुन्मीलत्युक्त स्तवक मकरनन्‍्द: श्रवणयों 

रवि श्रम्य द्वारा सवन मृपचिन्वन्तु कवयः। 

न शब्द ब्रह्मोत्यं परिमरू मनाप्राय व जन: 

कवीनां गंभीरे वचसि गुण दौपौ रचयतु।॥ अंक ६, इलोक १५१॥ 
अपिच--देवस्थात्म भुव: कमण्डलु जल स्रोतासि मंदाकिनी 

गगा भोगवती मयानि पुनते यावत्रिलोकी मिमाम्‌ । 

ताव द्वीर पशोरसायन मधुस्यन्दः कवीनामयं 

जागतु' श्रुति-शष्कुली वलूयित व्योमावगाही गुण: ॥१५२॥ 

(च) कुन्दमाला-- 

वाल्मीकि:---तथापीद मस्तु-- 

स्थाणुर्वेधा स्त्रिधामा मकरवसतयः पावको मातरिश्वा 

पाताल भूभु वः स्वस्च॒तुरुदधिसमा: साम मन्त्राइच वेदाः । 

सम्यक्‌ ससिद्धविद्या परिणत तपस. पीठित स्तापसाइच 

श्रेयास्य स्मिन्‍नरेन्द्रे विदधतु सकल वर्धता गोकुलं च ॥। अंक ६ इलोक ४५॥ 


ऊपर जो कुछ लिखा गया है उसका निष्कर्प यह है :--- 


१. कालिदास का सम्बन्ध किसी राजा विक्रमादित्य से अवश्य रहा है। 
(अभिज्ञान शाकुन्तल नाटक की प्रस्तावना तथा विक्रमोबंशीय नाटक का नाम 
और उसके प्रथम अक के १५वें तथा १७वें पद्यों के आगे “विक्रम” शब्द का 
विशेष प्रयोग ।) 

२. विक्रमादित्य उस राजा का नाम था, न कि चद्धगुप्त द्वितीय आदि 
गुप्तवंशीय कतिपय राजाओं की तरह उसकी उपाधि । उसकी उपाधि संभवततः 
'साहसाक' रही हो (अभिज्ञान शाकुन्तल की वही प्रस्तावना । ) 

३. उसने विशेष पराक्रम के कार्य किए थे, वह कवियों का सत्कार करने 
वाला तथा काव्य नाटकों का ममंज्ञ भी था (रामचरित काव्य मे अभिनन्द कवि 
का पद्य तथा, अभिज्ञान शाकुन्तछ नाटक की वही प्रस्तावना ।) 


२९ 


४. शाकुन्तल नाटक ईस्वी सन्‌ के प्रारम्भ होने से पूर्व विद्ययाव था (भीटा 
के पास खुदाई से प्राप्त मण्डलक ) 


५. अति प्राचीनकाल मे, दक्षिण भारत मे पाण्डय नरेशों का प्रभुत्व 
सर्वोपरि था, और तब उनकी राजधानी उरगपुर (उराईयूर) थी। ईसा की 
प्रथम शताब्दी मे चोछ राजा कारिकाल ने पाण्डयो को परास्त कर दिया, 
और उसके पश्चात्‌ फिर कभी एसी स्थिति नही हुई! पाण्डयो का जब द्वारा 
उत्थान हुआ तब उनकी राजधानी मढुरा थी। अत. कालिदास का काल इससे 
पूर्व ही होना चाहिए। 

६ मेघदूत मे विदिशा का वर्णन दिशाओं में दूर-दूर तक प्रसिद्ध तथा 
दशाणदेश (वत्तेमान पूर्व मालवा तथा भूपाल राज्य) की राजधानी के रूप मे 
हुआ है। विदिशा की ऐसी स्थिति, ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के पश्चात्‌ कभी 
नही हुईं। अत' कालिदास का काल इसके आसपास ही - मानता चाहिए। 
(पूर्व मेघ पद्य २६) 


७ मालविकास्निमित्र नाटक मे कवि ने विदिशा के एक साधारण से 
राजा अग्निभिन्र को नायक बताया न कि अश्वमेध यज्ञ करने वाले, औरे व॑दिक 
(ब्राह्मण) राज्य के पुत्र प्रतिष्ठापक उसके पिता पृष्यमित्र को । राजपरिवार 
से सम्बद्ध बहुत्त छोटी-छोटी बातों का भी कवि को ज्ञान है और वह पुष्यमित्र 
हारा किए गए राज्य परिवर्तन का भी पक्षपाती प्रतीत होता है। अतः उसका 
समय शुगों का शासन कालछ' या उसके कुछ ही परचात्‌ होना चाहिए । 
(मालविकारितमित्र नाटक ।) 

विक्रमादित्य तथा कालिदास का परस्पर सम्बन्ध भारतीय भावना में 

ऐसा घर कर चुका है कि उन्हें अलूगर-अलग समयों में 

५.१७. विक्रमादित्य हुए मानने को मन ही नहीं करता। यदि विक्रमादित्य 

तथा कालिदास नामधारी राजा की सत्ता, उसके व्यक्तित्व अथवा काल 

का सम्बन्ध के सम्बन्ध मे सन्देह उत्पन्न हो जाता है तो उसका कुछ 

प्रभाव कालिदास के व्यक्तित्व तथा काल पर भी पड़े 

विना नही रहता । अतः इस प्रसंग में विक्रमादित्य के विषय मे भी अलग से 
विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है। 


भारतीय अनुश्रुतियों मे तथा प्राचीन सस्क्ृत साहित्य में विक्रमादित्य 
को परमप्रतापी मालवेद्ध के “रूप भें स्मरण किया जाता है और 


श्र 


१७. (क) अनु- उसकी राजधानी उज्जयिनी प्रसिद्ध है। यह भी 
श्रुतियों के अनुसार कहा जाता है कि उसने विदेशी आक्रान्ता शकों का नाश 
विक्रमादित्य कर, देश को उनके चंगुल से छुड़ाया तथा मध्यभारत 
मालवेद्धनाथ, के वत्तमान मालवा प्रदेश मे मालवगण को प्रतिष्ठित 
शकारि तथा संवत्‌ किया और उसकी इस उज्ज्वल विजय की यादगार में 
का प्रवर्तक था हो विक्रम संवत्‌ प्रचलित हुआ जो आज तक जन्मपत्री', 
लूग्तपत्रिका, दानपत्र', संकल्प पाठ आदि के रूप में 


१. जन्मपत्री का ढाचा--“श्री गणेशाय बम ॥। य॑ ब्रह्मा वरुणेत्यादि०। 
जननी जन्म सौख्याना वधेनी कुल संपदाम्‌ । पदवी पूर्व पुण्यानां लिख्यते 
जन्म पत्रिका । अथ शुभ संवत्सरे5स्मिन्‌ श्री नृपति वीर विक्रमादित्य 
राज्ये संवत- " ****** » शाके श्री शालिवाहनस्यः " **** * त्र' ***** 
मासाना मासोत्तमेमासे ९०९०-०९ ** पक्षे, 3302३: ४72/ 5४३ शुभतिथी 3 हट का हाओ 
***** पुत्र (पुत्री) रत्नमजीजनत्‌” इत्यादि । 

२. करन पत्रिका का ढाचा--“अथ शुभ संवत्सरेष्स्मिन्‌ श्री नृपति वीर 
विक्रमादित्य राज्य, श्री संवत्‌--* *+, तत्र शाके श्रों शालिवाहनस्थः * ** 


*, तत्र महा मंगले, मासाना मासोत्तमे "****«* मासे, शुभ 
* 'पक्षे, शुभ # >+ ०० ००9०० तिथौ, # ००० ०००४ ०-० दोष-रहित पाणि 


ग्रहणम्‌ ॥” 

है. राजा भोज का दान पत्र--“जयति व्योमकेशा सौ यः सर्गाय 
विभति ताम्‌ । ऐन्दवी शिरसा छेखां जग हीजा डू: राकृतिम्‌ ॥ परम भट्टारक 
भमहाराजाधिराज परमेश्वर श्री सीयक देव पादानुध्यात--परम भट्टारक 
महाराजाधिराज परमेश्वर श्री वाक्‍्पति राजदेव पादानुध्यात परम भट्टारक 
महाराजाधिराज परमेश्वर श्री सिन्धुराज देव पादानु ध्यात---परमभट्टा रक 
महाराजाघिराज परमेश्वर श्री भोज देव कुशली नाग कूद पश्चिम पथ- 
कान्त. पाति वीराणके समुपागताब्‌ समस्त राजपुरुषान्‌ ब्राह्मगोत्तरान्‌ 
प्रति निवासि पट्टकिल जनपदादीशच समादिशति---अस्तु वः सं विदितम्‌ 
यथा अतीताप्ट सप्तत्यधिक साहसिक संवत्सरे (सवत्‌ १०७८) माघासित 
तृतीयाबां, रवा बुदगयनपवंणि, कल्पित हलानां लेख्ये, श्रीमद्धाराया 
मवस्थिते रस्मामि स्वात्वा चराचर गुरु भवानीपति समम्यच्य, संसारस्या- 
सारतां दुष्ट्वा--वाताअविश्रममिद॑ वसुधाधिपत्यमापातमात्रमधुरो 
विपयोपभोग । प्राणा स्तृणाग्र जलविन्दु समा नराणां धर्म: सखा परमहो 


श्र 


स्मरणातीत काल' से अविच्छिनत्न चला आ रहा है और सेकड़ों वर्षो से चली 
आ रही इस मान्यता पर, अब से पूर्व, कभी किसी को सन्देह नहीं हुआ। 
किन्तु एक बार सन्देह उत्पन्न हो जाने पर तो उसका निवारण स्वंधा अनिवाये 
हो जाता है। 
ईसा से पूर्व, प्रथम शत्ताब्दी सें कोई राजा विक्रमादित्य हो चुका था-- 
इसके विरुद्ध जब तक कोई साधक प्रमाण न मिल जाए, 
१७. (ख) संकल्प तब तक केवल निषेधात्मक युक्तियों--उस काल' में 
पाठ तथा जन्म पत्नी विक्रमादित्य की विद्यमानता को सिद्ध करने वाले उसके 
आदि में प्राचीन सिक्‍के, ताम्रपत्र या शिलालेख आदि का अभी तकन 
काल से विक्रम. मिल सकतना--के आधार पर, यह नही स्वीकार किया जा 
का उल्लेख. सकता कि उस काल मे कोई विक्रमादित्य नही हुआ। 


प्रलोक याने ।' इति जगतो विनइवर स्वरूप माकलब्य उपरि लिखित ग्राम: 
स्वसीमातृणगोचर यूत्रिपयेन्तः सहिरण्य भाग भोग. सपरिकर: सर्वोदाय- 
समेतः ब्राह्मण घनपति भट्टाय भट्ट गोविन्द सुताय,' * * 'मातपित्रोरात्मनश्च 
पुण्ययशो भिवृद्धये अदृष्टफल मगीकृत्य आचब्दार्काणवक्षिति समकाल 
यावत्‌ परया भक्‍्तया, शासने नोदक पूर्व प्रतिपादित' इत्ति मत्त्वा यथा 
दीयमान भाग भोग हिरण्यादिक माज्ञा श्रवण विधेयभू त्वा स्वभस्म 
समृपनतव्यम्‌ । सामान्य चेतत्फलं बुध्वाउस्मह्ृशर्जरन्यरपि भावि भोवतृ- 
भिरस्मत्प्रदत्त ध्मंदायोज्यमनु मन्तव्य पालनीयश्च, सवत्‌ १०७८ चंत्र, 
शु० दि० १४ स्वयमाज्ञामगलं, महा श्री: स्वहस्तोज्य श्री भोजदेवस्थ ॥” 
(साहित्यदपंण--निर्णयसाग्र प्रकाशित तृतीय संस्करण सन्‌ १९१५ की 
दुर्गाप्रसाद छिखित भूमिका पृ० १९।) 

४. संकल्प का ढाचा---“ओ तत्सत्‌ । अद्यतस्य ब्रह्मणोह्वितीयें पराद्धें, श्री 
इवेतवराहकल्पे, वेवस्वतमन्वन्तरे, अष्टाविशति तमे कलियुगे, प्रथम 
चरणे, जम्बूहीपे, भरत खण्डे," * * “अमुक क्षेत्र, अमुक देदों, अमुक तीथ्थें 
श्री विक्रमादित्य राज्यात्‌ *** अमुक संख्याके संवत्सरे, श्री शालिवाहन 
राज्यात्‌ अमुक सख्याके * ** 'शके, अमुकायने, अमुक ऋतौ, अमृक मासे 
अमुक नक्षत्रे, अमुक तिथौं, अमुक वासरे, अमुक नक्षत्रे, अमुक गोत्रों मुर्क 
नाम * : अहं अमुक कर्माधिकार ग्राप्तये स्नान केसे करिष्यामि ] 
वृहन्नित्य कर्म प्रयोग माला--पण्डित श्रवणदत्त संकलित प्रथमावृत्ति 
संबत्‌ १९९१ विक्रमीय पृ० ३६॥। 


रद 


प्रचलित अनुश्रुति का खण्डन करने के लिए किसी प्रवल सावक प्रमाण की 
आवश्यकता है। -अतः विक्रम सम्बन्धी अनुश्रुति तथा कुल पुरोहितों के उस 
व्यवहार को मिथ्या नहीं ठहराया जा सकता जिसका पालन संस्कार आदि 
मांगलिक कार्यों के अवसर पर, न जानें, कब से होता चला आ रहा है। 


न केवल अनुश्रुति, किन्तु आन्क्रवंशी सातवाहन राजा हाल के सुभाषित 

अ्न्थ, गाथा सप्तशती के पाँचवे शतक के ६४वें पद्म से भी 

१७. (ग) गाथा यह सिद्ध होता है कि उससे पूर्व, अपनी दान- 

सप्तदती का साक्ष्य शीलता के कारण प्रसिद्ध, राजा विक्रमादित्य हो चुका 

था। सातवाहन श्रीहष॑ के दरवारी कवि बाण से पूर्व॑ 

हो चुका था, क्योकि हरपंचरित की भूमिका में उसका उल्लेख हुआ है। 

अर्ली हिस्टरी आफ इण्डिया" में विसेण्ट स्मिथ महोदय ने 'हाल” के समय के 

विषय में महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शास्त्री का निम्नलिखित मत उद्धृत 

किया है उसका कार ईसा की प्रथम शताब्दी के पश्चात्‌ नही रखा जा 

सकता । और हाल की सप्तशती में जिस विक्रमादित्य का नाम लिया गया है, 
वही संभवत: विक्रम संवत्‌ का प्रवत्तंक', है।' 

उपर्युवतत आन्त्रवंशी राजा हाल के समकालीन कवि गुणाढ्य ने पंशाची 

भाषा में वृहत्कथा (वडढ कथा) की रचना की थी। 

१७. (घ) बवृहत्कथा यह ग्रन्थ वाण के समय (ईस्वी ६०४---६४२) विद्यमान 

का साक्ष्य था क्योंकि उसने इस ग्रन्य के विपया में लिखा 

हैं। किसी समय यह लुप्त हो गया किन्तु उससे पूर्व ही 

११वीं शताब्दी में कश्मीर के दो कवि क्षेमेन्द्र (१०२०-१०६३ ईस्वी) और 

सोमदेव सूरि( १०२३---१०६४ ईस्वी) ने उसके संस्कृत रूपान्तर वृहत्कथा मंजरी 

तथा कथासरित्सागर नाम से कर दिए थे जो आज भी मिलते हैं। दोदों में 


१. प्राकृत गाथा का संस्कृत रूप- 
संवाहन सुखरस तोषितेन ददता तब करे लक्षम्‌ 
चरणेन विक्रमादित्य चरित मन्‌ शिक्षितं तस्या: ॥ 
अर्ली हिस्टरी ऑफ इण्डिया ६०० वी० सी० टु मुहम्मडन कौन कवेस्ट, 
पृष्ठ १२० पर फुटनोट । 
समुद्दीपितकन्दर्पा कृत गरौरीप्रसाधना। हरलीलेव नो कस्य विस्मयाय 
बृहत्कवा | हु० च० १ उच्छवास ब्लो० १७ । 


० 


न्प्ण 
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ही विक्रमादित्य की कथा विस्तार से दी गई है । उनकी एक कथा के अनुसार 
विक्रमादित्य के पिता का नाम महेन्द्रादित्य तथा माता का सौम्यवर्शना था। 
पुत्र की इच्छा से महेन्द्रादित्य ने शिव की आराधना की । उन्ही दिनो पृथ्वी को 
म्लेच्छा क्रान्त' देख कर देवताओं ने उसकी रक्षा के लिए शिवजी से प्रार्थना 
की । उन्होंने अपने एक गण माल्यवान्‌ को आदेश दिया कि वह उज्जयिनरी- 
न,थ महेनद्वादित्य के यहाँ पुत्र रूप में जन्म लेकर दुष्टो का संहार करे और 
उन्होने स्वप्न मे राजा को दर्शन देकर कहा कि तुम्हारे यहाँ जो पुत्र उत्पन्न 
हो तुम उसका नाम विक्रमादित्य रखना तथा उसने वसा ही किया | प्रतीत 
होता है कि पौराणिक शैली का अनुसरण करते हुए कवि ने ऐतिहासिक गण- 
राज्य को महादेव का गण तथा 'मालव' को माल्यवान्‌ बना दिया । इससे ज्ञात 
होता है कि कथा सरित्सागर के मूल स्रोत बृहत्कथा के निर्माण से (लगभग 
७८ ईस्वी पश्चात्‌) पूर्व वह विक्रमादित्य हो चुका था जिसने म्लेच्छों का 
उच्छेद किया तथा अपना सबत्‌ चलाया। 

ऊपर अनुश्रुति, पुरोहितो तथा ज्योतिषियो के व्यवहार, और गाथा सप्तशती 
तथा बृहत्कथा के आधार पर विक्रमादित्य के कालनिर्णय के विपय में कुछ 


विचार किया गया है । अब इस मत को पुष्ठ करने वाछ्ा एक सीधा प्रमाण 
भी उपस्थित' किया जाता है “-- 


वाराणसी के सस्कृत विश्वविद्यालय के पुस्तकालय सरस्वती भवन में 
हरिस्वामी कृत दातपथ भाष्य की सवत्‌ १८४३ 
१9005) है रस्वानी अर्थात्‌ १७९२ ई० में लिखी गई, एक प्रति विद्यमान है 
30022) जिसके अन्त मे निम्नलिखित पाँच पद्म पाये जाते है :-- 
“नाग स्वामी तत्र (याजी) श्री गृह स्वामिनन्दन. । तत्र याजी प्रमाण आढ्यो- 
लक्ष्म्या समेधित' । तन्तन्दनों हरिस्वामी प्रस्फुरद्ेदवेदिमान्‌ । तेयीव्यास्यान 
धौरेयोज्धीतमत्रोगु रोमुखात्‌, य- सम्राट्‌ कृतवान्‌ सप्तसोम संस्था स्तथक श्रुतिम्‌ । 
व्याख्यां कृत्वाइध्याप यन्मास्कन्दस्वास्यस्तिमेगुरु । श्री मतोधव तिनाथस्य विक्रमस्य 
क्षितीशितु: । धर्माध्यक्षो हरिस्वामी व्याख्या कुवेयथामति ॥४॥ 
' (यदा दीना) यदाव्दानाकलेज॑ग्मु सप्तत्रिशच्छतानिव । चत्वारिशत्समा- 
इचा.यास्तवाभाष्यमिदकृतम्‌ ॥५॥॥ 
इन इलोकों से प्रता चलता है कि भाष्यकार हरिस्वामी के पितामह का 
नाम गुह स्वामी तथा पिता का नाम नाग स्वामी था। वे यज्ञ याग करने वाले 
तथा प्रचुर घन धान्य से सपन्‍न थे। नागस्वामी के पुत्र हरिस्वामी हुए और 


होने वेढों के प्रसिद्ध विद्वान स्‍्कन्द स्त्रामी से ऋग्वेद का अध्ययन किया । 
वे वेदों की व्याख्या करने में कुनल थे। उतके कुल में वेदों के पठन पाठन की 
गद्दी (बेदी) प्रतिष्ठित थी और वे अवन्ति नाथ विक्रमादित्य के वर्माविकारी थे। 
ज्न्हों संवत प्रारम्भ होने के ३०४७ वे वर्ष में अपना गतपथ भाष्य रचा। 
कहि संवत्‌ का प्रारम्भ विक्रम से ३०४४ तथा ईसा से रमभग ३१०२ वर्ष 
पूर्व माना जाता है । और हरिस्वामी ने अपने त्रन्थ की रचना विक्रमादित्य के 
मधिकारी पद पर रहते समय विक्रम संवत्‌ ३, अर्थात्‌ ईसा से ५५ वर्ष पूर्व 
की । इससे सिद्ध होता है कि उज्जयिनी नाथ विक्रमादित्य ईसा से ५८ वर्ष 
पूर्व विद्यमान थे 
स्‍्कत्द पुराण में भी विक्रमादित्य का उल्लेख है। उसमे लिखा है कि 
१७. (च) स्कन्द कलियुग के ३००० वर्ष व्यतीत हो चुकने पर अर्थात्‌ ईसा 
पुराण का साथ्य.. से रूगभग १०० वर्ष पूर्व विक्रमादित्य का जन्म हुआ। 


अत. विक्रम संवत्‌ का प्रारम्भ इसके लगभग ४०-५० बर्ष 
बाद 


्् 


द हुआ होगा | 
जन अतृश्रुति--जन साहित्य के अनुसार काछकाचार्य नाम वाले चार 
आचाये हो चुके है। इनमें से दूसरे आचाय॑ का ही 
१७, (छ) जन सम्बन्ध घकों के आक्रमण तथा विक्रमादित्य द्वारा उनकी 
अनुश्ुतियोँ. पराजय की घटना से है जिनका समय वीरनिर्वाण संवत्‌ 
४०३ के आसपास मात्रा जाता है। काछकाचार्य की कथा 
: यहां उसका निर्देश अत्यन्त संक्षेप से किया जाता है। 


डे 

है| 

| 
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शत 
“ये 
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का प्रारम्भ कलि संबत्‌ के ३०४४ वर्ष बाद हुआ। 

इसमें से ५७ घटाने से ईसवी सन्‌ और १३५ घटाने से शक संबत्‌ 
विक्रम स्मृति ग्रन्थ पृ० ६५) 

शत्या अधिकेपु च भविष्य विक्रमादित्य राज्य॑ सोडथ 

प्रकूप्स्यते। सिद्धि प्रसादाद दुर्गाणां दीनान्योद्य द्धरिष्यति ॥ 

(स्कन्द पुराण कौमारिका खण्ड अध्याय ४० के ५२, ५३ पद्च) 
में मालवा पर घकों के आक्रमण की चर्चा है। यहाँ यह 
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देते हुए स्टेनकोनों महोदय ने अपने ग्रन्थ खरोष्ट्री इन्सक्रिपृणन्स की 
भूमिका में पृष्ठ ४६ पर लिखा है कि 'भारत के प्रथम शक साम्राज्य के 
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कालकाचायें धारावास के राजा वज्नसिंह के पुत्र थे। वे बड़े विद्वान तथा 
तपस्वी थे । वे जब उज्जयिनी मे निवास कर रहे थे तब एक दिन वहाँ के राजा 
गर्दभिल्‍ल की कुदृष्टि उनकी छोटी बहिन साध्वी सरस्वती पर पड गई। 
राजा ने बलपूर्वक उसका अपहरण कर लिया। कालकाचाय॑ ने उसे छुडाने 
के लिए अनेक उपाय किए परन्तु वे सब व्यर्थ हुए। निराश होकर- 
आचाय॑ विदेशियों से सहायता प्राप्त करने के लिए सिन्धु नद को पार 
कर शकों के देश में जा पहुँचे और वहाँ के ९६ शक सरदारों. को 
उज्जयिनी पर चढाई करने के लिए उभारा। उन्ही दिनों उनके अपने 
देश पर पड़ोसी राजा चढाई करने की धमकी दे रहा था। उस संकट 


इतिहास का पुननिर्माण इस प्रकार किया जा सकता है कि ८८ ईस्वी 
पूर्व मे द्वितीय मित्रदित की मृत्यु के कुछ समय परचात्‌ ही' सीस्तान के 
शकों ने अपने आपको पर्थिया की आधीनता से मृकत कर लिया और वे 
विजययात्रा करते हुए सिन्धु देश तक पहुँच गए। ** * उन्होने ६० ई० 
पूर्व तक अपना राज्य (कालकाचायं की कथा में वणित) हिन्दुग देश तक 
फंला लिया। उसके पश्चात वे काठियावाड़ तथा मालवे की ओर बढ़े 
जहाँ उन्होंने संभवतः अपना संवत्‌ भी चलाया, जो हमे उसके प्रायः 
७० वर्ष पदचात्‌ मथुरा में प्रयोग किया गया मिलता है (विक्रमस्मारक 
ग्रन्थ पृ० १ ६४) 
कालकाचार्य को कथा की एंतिहासिकता के सम्बन्ध में स्टेन कोनों 
महोदय अपनी उसी भूमिका के पृष्ठ २७ पर लिखते है कि मुझे तो कोई भी 
एसा कारण नहीं प्रतीत होता जिसके आधार पर, औरों की तरह में भी इस 
कथा को असत्य मान लू। कंम्न्निज हिस्ट्री ऑफ इण्डिया के प्रथम भाग के 
पृष्ठ ५३२ पर रंप्सन महोदय ने भी इस कथा को विश्वसनीय स्वीकार किया 
है। नार्मत ब्राउन ने भी अपनी कालकाचार्य कथानक की भूमिका में 
इसकी एऐतिहासिकता को माना है। (स्टोरी ऑफ कालक पृ० ३) (विक्रम 
स्मृति ग्रन्थ पृष्ठ १ ६४) 
शारपेन्तियर महोदय की भी यही सम्मति है कि कालकाचाय कथानक को 
जो कि ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी या विक्रम संवत्‌ की स्थापना से ठीक पूवं और 
परिचम भारत के प्रदेश में हुई किसी विशेष घटना की ओर निर्देश करने वाला 
समझा जाता है, सर्वथा निराधार नही माना जा सकता । (कंम्न्नरिज हिस्टरी 
ऑफ इण्डिया, जि०द० १, पृ० १६७) (विक्रम स्मृति पृ० ३१) 
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से बचने के लिए उन्होंने अपना देश त्याग कर हिन्दुग देश (वर्तमान 
मालवा) पर आक्रमण कर दिया । प्रजा भी गदंभिलक से असंतुष्ट 
थी अत: किसी ने उसकी सहायता न की | शकों ने उज्जयनी जीत ली तथा 
उनका मुखिया वहाँ राज्य करने छूगा। कुछ समय पश्चात्‌ ग्दंभिल्ल के पुत्र 
विक्रमादित्य ने विखरी हुई शक्ति को एकत्र कर शको का नाश कर 
दिया। विक्रमादित्य अद्वितीय वीर था। उसने अपने बल से शत्रुओं का दमन 
किया और अपार धन राशि का दान कर प्रजा को ऋण से मृवत कर दिया 
तथा अपना सवत्‌ चलाया। (वि० स्मु० ग्र० पृ० १६५ पर श्री हरिहर निवास 
के लेख के आधार पर) 


जेन विद्वान मेरुतुगाचाय रचित पटावली में, विक्रमादित्य द्वारा शकों की 

पराजय का समय वीर निर्वाण संवत्‌ ४७० (अर्थात्‌ 

१७, (ज) मेरुतुंगाचार्य ५० ईस्वी पूर्व, अथवा विक्रम सवत्‌ के प्रारम्भ से ७ 
का साक्ष्य. वपे पूर्व) बतलाया है। (वि० स्मृति भ्र० पृ० १६४) 


प्रबन्ध कोप में भी विक्रम के संवत्‌ प्रवर्तत की यही तिथि (अर्थात्‌ वीर- 
निर्वाण सवत्‌ ४७०) बतलाई है। धनश्वर सूरि रचित 
१७, (झ) प्रबन्ध शत्रुजय माहात्मय में विक्रमादित्य के प्रादुर्भाव का 
कोष का साक्ष्य. काल वीर संवत्‌ ४६६ कहा गया है । इस प्रकार सम्पूर्ण 
जन अनुश्रुतियाँ भी विक्रम की विजय घटना तथा उसके 
इस कार (ईसा पूर्व छझगभग ५७ वर्ष) का समर्थन करती है। (वि० स्मृ० ग्र० 
पृ० १६४) 
वीरनिर्वाण काल तथा विक्रम सवत्‌ की गणना में कुछ वर्षो का अन्तर 
देखा जाता है। उसका कारण यह है कि प्रवन्ध चिन्तामणि में विक्रम संवत 
का प्रारम्भ उसकी मृत्यु के दिन से माना गया है, सिहासन बत्तीसी में पृथ्वी' को 
ऋण निम्‌ कत करने के दिन से तथा कालुकाचार्य कथा में शकों को पराजित 
करने के दिन से। (विक्रम स्मृति ग्रन्थ पृ० १८२) विसेण्ट स्मिथ की अर्ली 
हिस्टरी ऑफ इण्डिया के पृष्ठ ४९ पर लिखा है कि वीरनिर्वाण की विभिन्‍न 
तिथियों का अध्ययन करने पर समस्या उलझती ही जाती है | ** *** * कई तर्क 
सिद्ध करते है कि वीर निर्वाण काल ४६७ ई० पूर्व होना चाहिए । शारपैन्तियर 
महोदय का भी यही मत है। चन्द्रगुप्त मौयं के समसामयिक, तथा नन्द के 
भधान मन्‍्त्री भद्ववाहु के काल के सम्बन्ध में परम्परानुमोदित तिथि के साथ भी 
इसका मेल बंठ जाता है। महावीर निर्वाण की बहु सम्मत तिथियो मे से एक ५२७- 
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२८ ई० पूर्व भी है और खारबेल के शिला लेख से भी इसकी पुष्टि हो जाती 
है। इसकी पावटिप्पणी मे उसी पृष्ठ पर फिर लिखा है कि हानंल महाशय 
नें जैंनियों मे प्रचलित इन परस्पर विरोधी तिथियो पर विचार किया है 
और उसका कथन है कि दिगम्वर तथा इवेताम्बर दोनों ही जेन सप्रदाय 
वीर निर्वाण का काल विक्रम से ४७० वर्ष पूर्व मानते है जिसने अपना संवत्‌ 
५८ ईस्वी पूर्व चछाया था किन्तु दिगम्वर जन विक्रम संवत्‌ का प्रारम्भ 
उस राजा के जन्म दिन से तया इवेताम्वर जेन उसकी मृत्यु के दिन से गिनते 
है। और अन्त मे लिखा है कि ज॑नियों के अनुसार वीर निर्वाण तिथि 
विक्रम से ५५१, ५४३ तथा ५२७ पूर्व--तीनों ही मानी जाती है । 
इस पर जेम्स' फर्गूसन' का कथन है कि विक्रम संवत्‌ का प्रयोग ५४४ ई० 
से पूर्व किसी सिक्‍के, ताम्रपत्र या शिला लेख पर नही 
१७ (व्यू) इसके पाया जाता। इससे सिद्ध होता है कि उससे पहले यह 
विरुद्ध जेम्स फर्मूसन संवत्‌ था ही नही, अन्यथा इसका प्रयोग कही तो मिलता । 
का सत और उसकी अत. उक्त विद्वान का अनुमान है कि ५४४ ई० में मालवा 
अमान्यता के एक प्रतापी राजा यशोधर्मा ने, मुलतान के निकट कोरूर 
नामक स्थान पर हूण राजा मिहिरगुल को परास्त कर 
अपनी इस विजय के उपलक्ष्य मे एक संवत्‌ चलाया और उसे प्राचीनता की 
झलक देने के लिए, उसका प्रारम्भ तव से ६०० वर्ष पूर्व अर्थात्‌ ५६ ई० पृ० 
घोषित किया । मंक्समूलर ने भी इस पक्ष का समर्थन किया किस्तु इसके 
कुछ समय पश्चात्‌ ही ऐसे लेख उपलब्ध हो गए जो ५४४ ईस्वी सन्‌ से 
पू के थे और जिन पर माछूव संवत्‌ अकित था। यह भी स्व विदित 
है कि यद्योधर्मा की किसी प्रशस्ति पर उसकी उपाधि विक्रमादित्य नही पाई 
जाती तथा उसने अपने संवत्‌ ५८९ (५३१ ईस्वी) वाले लेख मे स्पष्ट ही 
मालव गण संवत्‌ का प्रयोग किया है । 





१. जनंछ ऑफ दि रायछ' एशियाटिक सोसायटी १८७०, पृ० ८१। 

२ यशोधर्मा ने मिहिर्युल को परास्त किया ५२८ ई० (विक्रम सवत्‌ 
५८५-८६ के रूगभग । विसेट स्मिथ की अभर्ली हिस्द्री ऑफ इण्डिया 
पृ० ३४६ | 

हे मिहिर गुल का काछ ५०२-५४२ ई० (५६०-६०० विक्रमी) 

४ सवत्‌ ४३० का कावी अभिलेख तथा सबत्‌ ५२९ का मन्दसौर वाला 
अभिलेख । (वि० स्मु० ग्र० पृ० ५५ पर डा० राजवली पाण्डेय का लेख ) 
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यह ठीक है कि संवत्‌ ४६१ से पहले के लेखों पर संवत्‌ के अंक के साथ 

कृत शब्द का प्रयोग हुआ है। सवत्‌ ४६१ के, “मन्दसौर” 

१७. (ट) कृत शब्द में पाये गये नरवर्मा के लेख में तथा संवत्‌ ४८१ के 

का प्रयोग. उदयपुर राज्यान्तत नगरी” नामक स्थान पर पाये गये 

दो वणिक्‌ बन्धुओं के एक लेख में कृत एवं मालव--इन 

दोनो छाब्दों का प्रयोग साथ-साथ हुआ है । उसके पश्चात्‌ सबत्‌ ७९५ तक 

क्रेवल मालव गण, मालूव वंश या मालवेज आदि शब्दों का ही व्यवहार देखा 

जाता है और संवत्‌ ८९८ के, धौलपुर में पाये गये चण्डमहासेन के लेख मे ही 
सर्वप्रथम विक्रप नाम का उल्लेख हुआ है । 


इससे ज्ञात होता है कि संवत्‌ ४६१ से पहले कई शताव्दियों तक संवत्‌ के 
साथ कृत शब्द का प्रयोग चलता था। सवत्‌ ४६१ से ४८१ तक वह सन्धिकाल 
रहा जिसमे कृत के साथ मालव शब्द का प्रयोग प्रारभ हो गया । फिर 
संवत्‌ ४९३ से संवत्‌ ७९५ तक केवलरू मालव आदि शब्दों का व्यवहार 


हुआ । सवत्‌ ८९८ से ये शब्द भी हट गए और इनका स्थान विक्रमादित्य 
या विक्रम ने ले छिया। 


यहा यह शंका हो सकती है कि इन--कत, मारूव तथा विक्रम नाम वाले 
तीनो संवततों को अछग-अलूग न मान कर एक ही क्यों 
स्वीकार किया जाए ? इसका उत्तर यह है कि नरवर्मा 
तथा दो वणिक्‌ वन्चुओ के लेखों में तो कृत तथा 
मालव--दोनो नामों का प्रयोग साथ-साथ हुआ है 
इससे सिद्ध है कि ये दोनों नाम एक ही सवत्‌ का सकेत 
करते है। अब यह प्रश्न शेप रह जाता है कि मारूव 
संवत्‌ तथा विक्रम सवत्‌ भी एक ही क्यों है ? इसका उत्तर यह है कि गुप्तवंशी 
सम्राट्‌ कुमार गृप्त का समय इतिहास मे निश्चित है (संवत्‌ ४७०-५१२) 
अर्थात्‌ ४१३-४५५ ईस्ती | गवालियर राज्यान्तंगत दशपुर (वर्तमान मन्दसौर) 
में रहने वाले वुनकरो के सघ का एक लेख पाया गया है जिसमें ४९३१ 
मालवगण स्थिति काल का उल्लेख है। यह लेख गुप्त सम्राट कुमारगुप्त के 


१७. (5) कृत, 
सालव तथा विक्रम 
संबत्‌ एक ही है इसका 
प्रमाण वहशपुर के 
बुनकरों का लेख। 





१. मालवानां गण स्थित्या याते शतचतुप्टये । त्रिनवत्याधिकेरदाना मत्तौसेव्य 
घनस्वने । सहस्य मास शुक्लस्थ प्रशस्ये अन्हित्रयोदशे । (एपिग्राफिया 
इण्डिका भाग १९-२३ का परिशिप्ट 'क' विक्रम स्मृति गन्ध पृष्ठ ५०-५३ ) 
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स्थानीय गवर्नर बच्धुवर्मा के समय का है | गणना से' सिद्ध होता है कि यह 
संवत्‌ विक्रम-संवत्‌ ही हो सकता है। 

एक ही संवत्‌ के नाम समय समय पर क्यों बदलते चले गए यह प्रइन भी 
विचारणीय है और इसका ठीक निर्णय तभी सभव है जब इन लेखों के मिलने 
के क्षेत्र, उनके काल तथा उनके लेखक शासको के विषय में गंभीर अध्ययन 
तात्कालिक भारत के इतिहास के साथ मिलाकर किया जाए । 


इस प्रसग को समाप्त करने से पहले यह भी लिख देवा आवश्यक प्रतीत 
होता है कि कुछ लेख' एसे भी पाए गए है जिन पर वर्ष 

१७. (ड) कुछ लेखों सख्या तो अकित है किन्तु संवत्‌ का नाम-निर्देश नहीं 
पर संवत्‌ का नाम है| कुछ ऐतिहासिकों का मत है कि वे वर्ष भी विक्रम 
नहीं कितु वे विक्रम सवत्‌ के ही है। वर्ष संख्या के साथ संवत्‌ का नाम न 
संवत्‌ के ही है। होना अधिक स्वाभाविक है न कि उसका होना । आज कल 
भी देनिक व्यवहार से तथा सरकारी कागजों मे दिन 

मास तथा वर्ष का उल्लेख तो सब करते है किन्तु उसके साथ ईस्वी सन्‌ विक्रमीय 
या शक आदि शब्दों का प्रयोग प्रायः नहीं किया जाता, जहा जो संवत्‌ 
प्रचलित होता है सब जानते है कि अमुक वर्ष-संख्या उसी संवत्‌ की है अतः 
उसका उल्लेख अनावश्यक समझ कर छोड दिया जाता है, इसी प्रकार का एक 
लेख पेशावर के पास तरुते बाही नामक स्थान से पर्थियन राजा गुड़फस के 
समय का प्राप्त हुआ है। यह राजा भारत के उत्तर परिचम भाग का स्वामी 
था। इस लेख में वर्षाक १०३ है पर उसके साथ किसी सवत्‌ का नाम-निर्देश 
नही है । श्री आर० डी० बनर्जी इस १०३ अक को शक संवत्‌ (अर्थात्‌ १८३ 
ईस्वी) मानते है किन्तु विसेण्ट स्मिय महोदय अपनी पुस्तक अर्ली हिस्द्री आफ 





१ (क) तक्षशिला का ताम्रपत्र जिस पर १३६ वर्ष अकित है। 

(ख) यूसुफ जई प्रदेश के पजतर स्थान के समीप प्राप्त शिक्ता लेख पर 
१२२ वर्ष श्रावण प्रतिपदा का उल्लेख है । 

(ग) पेशावर जिले मे तस्तेवाही स्थान पर जो लेख मिला है वह राजा 
गुड़फर्स के राज्य के २६वें वे का है और उस पर वशाख पंचमी 
१०३ खुदा हुआ है । इसके विपय में रेप्सन कहता है कि इसमें 
सन्देह नही कि यह वर्ष विक्रम संवत्‌ का है जिसका प्रारम्भ 
५८ ई० पूवे हो चुका था (कंम्प्रिज हिस्ट्री ऑफ इण्डिया जिल्द १ 
पृ० ५७६ |) विक्रम स्मृति ग्रन्थ पृष्ठ २४। 
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नियमों की उपेक्षा कालिदास की रचनाओं में भी अश्वघोष की रचनाओं से कुछ 
कम नही पायी जाती । 
कालिदास को अद्वघोप का परवर्ती मानने वाले विचारकों की सबसे 
प्रवल युक्त प्राकत भाषा सम्बन्धी है । किन्तु हम 
प्राकृत सभझते है कि उनकी यही युक्ति सबसे निर्वेछ है। 
भाषा सम्बन्धी पाली प्रथम प्राकृत समझी जाती है । अश्वघोप ने 
युक्ति का खण्डन वौद्ध धर्म स्वीकार कर लिया था । यह अत्यन्त 
स्वाभाविक है कि महायानी बौद्ध होने पर भी उनका 
बहुत अधिक सम्पर्क हीनयानी प्राचीन वौद्ध साहित्य से रहता हो तथा उस 
साहित्य की भाषा का प्रभाव उनके नाठकों की प्राकृत पर पड़ गया हो । आज 
भी एक ही नगर मे रहने वाले एक शिक्षित हिन्दू तथा शिक्षित मुसलमान 
की हिन्दी भाषा में स्पष्ट अन्तर देखा जाता हैं। कालिदास वंदिक धर्मी थे। 
उनकी प्राकृत पर पालि का वह प्रभाव नही पड़ सकता था जो अश्वघोप की 
प्राकृत पर पड़ गया । सत्य तो यह है कि दोनों की ही प्राकृत उस समय की 
जनता की बोलचाल की भाषा नही है किन्तु प्राकृत व्याकरण के नियमों के 
अनुसार ढाली हुई संस्कृत का रूपान्तर मात्र है। उदाहरण के लिए तुलसी के 
रामचरित की भाषा जायसी की भाषा की तरह, वोलचारक की अवधी 
नही है किन्तु साहित्यिक अवबी' है। धर्म भेद के साथ-साथ स्थानीय भेद भी 
भाषाओं को बहुत प्रभावित किया करता है इसे भी ध्यान में रखना चाहिए। 
अतः ऐसे आधार पर कालिदास को अद्वघोष का परवर्ती ठहरा देना उचित 
प्रतीत नही होता। 
इस प्रसंग मे यह भी विचारणीय है कि अश्वघोष के नाटक भारत मे वौद्ध 
प्रभाव के घट जाने ओर अन्त में विलकुल समाप्त हो जाने पर--मंच पर खेले 
जाने की तो बात ही दुर--पठन पाठत से भी निकछ गए, और अब संकड़ों 
वर्ष पदचात्‌, खण्डित रूप में, भारत से बाहर खोद कर निकाले गए। अत: वे उन 
परिणामों तथा परिवर्तनों से बच गए जो लिपि करने वालों की भूल चूक के 
कारण हस्त लेखों मे हो जाया करते हैं या मंच पर खेलने वालों द्वारा समय 
समय पर तात्कालिक दर्शकों को सुवोधता के लिए जानवुझ कर कर लिए जाते 
है जवकि कालिदास के नाटक लोकप्रिय होने के कारण इस आपत्ति से न बच 
सके और उनकी भाषा में परवर्तिता की झलक आ गई। इसके उदाहरण रूप में 
अभिन्ञान शाकुन्तल के प्रथम अंक में वह परिवर्धन पेश किया जा सकता है जो 
उसके कलकत्ता संस्करण मे देखा जाता है । विक्रमोव॑गीय के चतुर्थ अंक में भी 
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रंगमंच पर मनोरजकता को बढ़ाने के लिए इस प्रकार का परिवर्षन किया 
गया प्रतीत होता है । 


स्‍्कंदां (स्कंद गुप्त) का नाम कालिदास के काव्यों मे कई वार आया है, 
स्कंदगुप्त ने विक्रमादित्य' उपाधि धारण की थी, उसके 

कालिदास पिता कुमार गुप्त की उपाधि महेद्धादित्या (महेन्द्र) थी, 
गृप्तवंशी राजा स्कनन्‍्दगृप्त के समय हुणों ने भारत पर आक्रमण किया 
स्कंदगुप्त के समय हुए जिसमे उन्हें हार खानी पडी । कुछ समय पश्चात्‌ 
इसकी समीक्षा उनके दुसरे आक्रमण का भय उपस्थित हो गया। 
इन तथ्यो के आधार पर कुछ विद्वानू कालिदास को 

स्कन्‍्द गृप्त का समसामयिक स्वीकार करते है। किन्तु केवल स्कत्द तथा 
महेन्द्र शब्दों के २, ३ बार प्रयोग के आधार पर इतनी बडी स्थापना कर डालवी 





१ (क) अथोपयन्त्रा सदृशेन युक्‍ता स्कन्देन साक्षादिवदेवसेनाम्‌ । रघु सग॑ ७ 
का १२वा पद्म । 
(ख) तत्र स्कत्द॑ नियतवक्षति पुष्पमेघीकृतात्मा । पूर्वमेघ ४७ । 

२. प्राचीत भारत (सी० एस० श्री तिवासा चारी तथा एस. एस. रामस्वामी ) 
का हिन्दी अनुवाद द्वितीय संस्करण, पू० २०० । 

३. गुप्तवशीय राजा कुमार गुप्त के सिक्कों पर “परम भागवत 

हाराजाधिराजश्रीकुमारगृप्त महेन्द्रादित्म/ लिखा मिलता है । 
विक्रमोबंशी4य में महेन्द्र शब्द के विशेष प्रयोग के लिए देखिए कालिदास 
ग्रन्थावली प्रथम सस्करण पू० १०८, पूृ० १०९, पृ० ११० पर २ वार, 
पूृ० १३४, पृ० १३५ पर पास पास हे वार, 

४ अर्ली हिस्द्री आफ इण्डिया (वि. स्मिथ) पृ० ३२६ (सन्‌ ४५५ ईट्वी के 
लगभग ) 

५. अर्ली हिरद्री आफ इण्डिया (वि० स्मिथ) पु० ३२८ (सन्‌ ४६५ ईस्वी के 
लगभग) इसके साथ विक्रमोवंशीय के पृ० १८० पर नारद के इस वाक्य 
को देखिए । नारद.--राजन्‌ श्रूयतां महेन्द्रस देश: । 
राजा-अवहितोस्मि । तारद:--प्रभावदर्शी मघवा वन्गमनाय क्तवुर्द्ध 
भवन्त मनुशास्ति । राजा--किमाज्ञापयति ? नारद.--त्रिकाल द्शि- 
भिमु निभि रादिष्टो महान्‌ सुरासुरत्गरों भावी। भवॉहच सायुगीवः 

हायो नः । तेन न त्वया शस्त्र संन्‍्यस्त व्यम्‌। विक्रमोर्व० पाच्वां 
अंक १९ तथा २० वे पद्च के बीच में । 


१.4 १ 


उचित नहीं । यह भी ध्यान देने योग्य है कि कालिदास ने हूणों का वर्णन 
भारत से बाहर किया है । कुछ आइचयं नही कि हुण लोग भारत पर आक्रमण 
करने से काफी समय पूर्व ही उसके उत्तर पश्चिमीय भाग में आ बसे हों । 
सबसे बड़ी बात यह है कि स्कनद गुप्त को अपने समस्त झासन-काछ में 
आन्तरिक तथा वाह्य भत्रुओं से घोर सथघर्प करता पड़ा। विक्रमोब॑गीय में कवि 
ने जिस विक्रम या नायक का चिंत्र खीचा है बह वीर तो अबच्य है किन्तु कवि 
ने उसका चित्रण धीर छलित नायक के रूप में किया है जिस का कुछ भी मेल 
स्‍्कद गुप्त के साथ नहीं बठता। 


कालिदास का रचना काल चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय से प्रारम्भ होकर 
स्कंदगृप्त के समय तक चलता रहा हो इस कल्पना के छिए कबि की आयु 
असाधारण रूप से छम्पी' माननी पड़ती है जो साधारणतया सभव नही। 
अतः इस पक्ष पर अधिक विचार की आवश्यकता ही प्रत्तीत नहीं होतो 


यद्यपि विक्रमोबंगीय नाटक में विक्रम नामक कोई पात्र नहीं तो भी 
इसका नाम विक्रमोर्रंगीत्र हैं और इसमें कवि ने महेद्ध,, विक्रम तथा चर्द्रां 





१. पारमीकास्ततो जेतु ०, रघु वर्ग ४या ६० । तत्र हृणवरोधानां० रघु 


संग ४का ६८ , 

२. (क) चन्यगुप्त द्वितीय का काछ ३७५--४१३ ईस्ब्री तथा स्कन्दगुप्त का 
शासन काल ४५५ ईस्वी से ४६७ ईस्वी तक , 

(ख) रघुवंध में पाया जाने वाला यह छाब्द (हुण) संभवत्तः प्रारंभ में 
द्वितीय बताब्दी ई० पू० के हय ग-नू (प्रा०्गष्टनोप०) के लिए प्रयुक्त 
किया गया था। कीथ के सस्क्ृत साहित्य के इतिहास का हिन्दी 
अनुवाद पृ० ९१॥ 

(क) था तपोविशेष शांंकितस्थ सुकुमारं प्रहर्ण महेन्द्स्थ। अंक १, 

पु० १०७ 

) उपस्थित सांपरायो महेन्द्रोपि मध्यम ॥। अंक १, पृ० १०९ 
(ग) कि प्रभाव द्षिना महेस्ण ? अंक १, पु० ११० 
) न महेल्टेण, महेन्द्र सदुशानुभावेव राजपिणा पुरुरवसा। अंक १, 
पु० ५१० 
(&) टिप्ट्या महेद्दोपकार पर्याप्तेव विक्रम महिम्ता वर्बते भवान्‌ । 
अंक १, पू ११३ 


डर 


(च) 


(ण) 
(क) 


(ख) 
(क) 
(ख) 
(य) 


5, 


(छ) 
(ज) 
(झ) 


भो: अहल्या कामुकस्य महेद्वस्थ वेद: सचिवः उवंशीपयुत्युकस्थ च 
भवतों 5हं ह्वावष्यत्रोन्मतती | अंक १, पृ० १५२ 
महेचख्छ भवन गच्छता भगवत्ा * * *। अंक २, पृष्ठ १३४ 
सा खल शप्ता उपाध्यायन, महेन्द्रेण पुन रनुगृहीता । 
अंक २, पृ० १३५ 
महेख्रेण पुत्र. प्रेज्ञावसाने ** *" । जंक २, पृ० १३५ 
सदद्य मंतत प्रकर्षान्तरविदो महेन्द्रस्य | अंक २, पृ० १३५ 
इदानी महेन्द्व संकीतेनन स्मृतः: समयो मम्र हृदयमायासयतति । 
अंक ५, पृष्ठ १७७ 
अहंपुरा महाराजगृहीतहुदया गुरुगाप संमूढा महेस्केण आज्ञापिता। 
अक ५, पू० १७७ 
राजन श्रूयतां महेन्द्र सन्देश. । अंक ५, पूृ० १८० 
उपनीयता स्वयं महेन्द्रेण संभूतः कुमारस्यायुषो यौवराज्याभिषेक: 
अक ५, पू ० १८० 
अनुगृहीतो5स्मि मघवता (महेन्द्रेण) अंक ५, पृ० १८२ 
दिष्ट्या महेन्द्रीपकार पर्याप्तेन विक्रममहिम्ता वर्धतेभवान्‌ । अंक ३, 
पृ० ११३ 
अनुत्सेक: खलु विक्रमालंकार. | अंक १, पृ० ११३ 
सदुशमेतत्सोम वंश संभवस्य | अंक १, पू० १०८ 
राजपें. सोमदत्तो रथो दृश्यते | अंक १, पुृ० १०९ 
अथवा चल्घादमृत मिति किमाइचयेम्‌ ? अंक १, पृ० १११ 
एता: सुतनु मुखं ते सख्यः पश्यन्ति हेम कूट गता:। अंक ९, पृ० १११ 
उत्सुक नयना लोका इचन्द्र मिवो पप्लवान्मुक्तम्‌ | पदच्चय ११ 
विज्ञाखा सहित इव भगवान्‌ सोम: समृपस्थितों राजपि: । अंक १ 
पृ० १११ 
प्रथमोदित इव चन्द्र: कौमुदीमिव त्वां प्रतीच्छति । अंक २, पृ० 
श्र 
मणि हम्य॑ पृष्ठ सुदर्शवइचन्ध:। अंक ३, पृ० १३७ 
शो: प्रत्यासन्नन चन्द्रोदयन भवितव्यम्‌ | अंक ३, पृ० १३७ 
एप उदितो राजा हिजातीनाम्‌ । अंक हे, पृ० १३७ 


५ 


(व्व) ([प्रॉजलि प्रणम्य) भगवन्‌ क्षपानाथ, रविमावसते' * * 'हर चूडा- 
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किया जा सकता | बहुत संभव है कि रंग मंच पर अधिक खेले जाने के कारण 
कालिदास को भाषा में क्षमब-समय पर कुछ परिवंतन 

इस पक्ष की समीक्षा करके उसे समयानुकूल बनाया जाता रहा। इसलिए 
उसकी प्राकृत कुछ अर्वाचीन प्रतीत होती है अश्वबोष 

की नहीं क्योंकि उसके नाटक चिरकाल से विस्मृति के मर्भ में ही पड़े रहे । 

हिन्दु युग में वे प्रायः उपेक्षित रहे और उत्तका अभिनय संभव न था । 

२. मेषदूत की टीका में मल्लिनाथ को म्रम हुआ हैं । 


ग्3। 


ला 


« यदि कालिदास गुप्त वंच के समय हुवे होते तो बहुत संभव था कि 
मेघदूत में उठयन के साथ कवि विक्रम को भी स्मरण करता। अतः सिद्ध होता 
है कि कालिदास प्रथम विक्रम के समय ईसा से रूगभग ५०, ६० वर्ष पूबवे 
ही हुआ । 


कालिदास का जन्म स्थान 


तंत्तिरीय उपनिषद्‌ में एक वाक्य आता है कि उसने (त्रह्म ने) सृष्टि 
का निर्माण किया और आप भी उस ही मे समा गया। 
१. कवि ने अपने अर्थात्‌ उसकी बनाई सृष्टि के अतिरिक्त उसका कोई अन्य 
जन्म स्थान के. चिह्न दृष्टिगोचर नहीं होता । महाकबि कालिदस के 
विषय में स्वयं कुछ सम्बन्ध मे भी यह उक्ति' पूर्णतया चरितार्थ होती है। 
नहीं लिखा उसने अपने जन्म से किस देश तथा काल को 
गौरवान्वित किया इस प्रश्न का उत्तर देना अत्यन्त 
कृठिन समस्या बना हुआ है क्योंकि कवि की रचनाओं के अस्पप्ट अन्त 
साक्ष्यों के अतिरिक्त कोई भी ऐसे निशचयात्मक प्रमाण उपलब्ध नही होते 
जिनके आधार पर इन प्रइनो का ठीक-ठीक निर्णय किया जा सके । कालिदास 
भारत के ही नही अपितु विश्व के मूर्धन्य कवियों में विभिष्ट स्थान रखते हैं। 
उनसे निकट संपक स्थापित करने की इच्छा किसके हृदय मे न होगी ? सभवत: 
यही कारण है कि भारत के विभिन्न प्रदेशों के विद्वान अपनी अानी भावना 
के अनुसार उन्हे अपने ही प्रदेश का निवासी समझते है। इसमें उत्का विशेष 
दोष भी नही, क्योकि कवि ने उन सभी प्रदेशों का ऐसा सजीव तथा भावुकता- 
पूर्ण वर्णन किया है कि पाठक यह अनुभव किए विना नही रह सकता कि वेसा 
वर्णन वहाँ पर चिर काल तक निवास तथा उससे विजेप आत्मीयता के विना 
संभव नही । 
कवि के जन्म स्थान के विषय मे चार मत प्रसिद्ध है । उनकी समीक्षा 
करके विद्वानों के विचारा्थ यहाँ अपने मन्तव्य को उनके 
२. चार पक्ष समक्ष रखने का यत्न किया जाता है। आशा है 
पाठक निष्पक्षपात होकर सब मतो पर विचार करने की 


२. तत्सृप्टवा तदन्‌ प्राविगत्‌। तेत्तिरीय २-६ । 


४९ 
/ई 
कृपा करेगे क्योंकि वे ही सत्यासंत्य का निर्णय करने की क्षमता रखते 
सोना खरा है या खोटा इसकी परीक्षा अग्नि में ही होती है। 
कालिदास के काव्यों मे रघुवंश कवि की अन्तिम रचना है । इस काव्य में 
कवि ने रघु के वंश का वर्णन किया है। पुराणों में सूर्य 
३. रघूवंश की वंश की जो नामावली दी गई है कवि ने यत्‌किचित्‌ उलट 
रचना सें तीन फेर के साथ उसे ही स्वीकार कर लिया है । रघुवंद 
प्रकार के तत्व. में; रामचरित का आधार बाल्मीकि रामायण है इसमे तो 
क. रोचक कथाएं सनन्‍्देह ही नहीं । किन्तु दिलीप, रघु, अज तथा कुश और 
ख. शिक्षा अग्नि वर्ण के चरित' तथा उनमें वर्णित' ैचक घटनाओं--- 
ग. ऐतिहासिक निर्देश संतान प्राप्ति के लिए दिलीप द्वारा गोसेवा, रघु का इन्द्र 
से युद्ध, रघु की दिग्विजय यात्रा, कौत्स को गुरु दक्षिणा 
का धन देने के लिए रघु का कुबेर पर आक्रमण करने का विचार तथा धन 
प्राप्ति, अज की प्रियंवद गन्धव से मित्रता तथा संमोहनास्त्र की प्राप्ति, इन्दुमती 
स्वयंवर, विवाह का दृश्य, रघु का वानप्रस्थ होना, पारिजात' के फूछ की 
चोट से इन्दुमती की मृत्यु तथा अज का विलाप, कुश का स्वप्तदर्शंन और 
अयोध्या का पुनरावासन, नाग्रकन्या कुमुद्वती का कुश से विवाह, तथा अन्‍्त में 
अतिथि, सुदर्शन और अग्नि वर्ण के चरित---क्री सृष्टि कवि ने अपनी कल्पना 
से ही की है क्योंकि इनका कुछ भी निर्देश रामायण या पुराणों मे नही मिलता । 
इनमे से कुछ प्रसंग तो पौराणिक शैली पर लिखे गए है और उनके लिखने मे 
कवि का मुख्य उद्देश्य काव्य को मनोरजक बनाना ही रहा होगा, गौण लक्ष्य 
भले ही कान्ता सम्मिततया उपदेश देना या किसी प्रिय सिद्धान्त अथवा मान्यता 
का निरूपण करना भी रहा हो । उदाहरणार्थ गोसेवा वाले प्रसंग का गौण 
लक्ष्य सभवतः गो भक्ति का महत्व तथा इच्द्र द्वारा अश्वमेध के घोड़े के न छौटाने 
के वर्णन का उद्देश्य यज्ञों मे पशुहिसा के प्रति कवि की जरुचि, और अग्निवर्ण 
के चरित-वर्णन में उसका ध्येय विपयों मे अत्यधिक फेसने की हानि का प्रतिपादन 
करना रहा होगा। किन्तु कुछ प्रसग तथा निर्देश अवश्य ही ऐसे हैं जिन्हे कवि ने 
या वो अपने समय की राजनीतिक अवस्थाओं से प्रभावित होकर सहज स्वभाव 
से ही लिख डाला है या खूब सोच समझ कर किसी विशेष उद्देश्य से ही उनका 
समावेश किया है। इस प्रकार के प्रसंगों या निर्देशों से कवि के देश काल आदि 


१. त॑ं सन्‍्तः श्रोतुर्म हन्ति सदसद्‌ व्यक्ति हेतवः । 
हेम्न: संलक्ष यते ह्यग्नौ विशुद्धिः श्यामिकाअपिवा। रघु० सर्ग १० इलो० 
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के विषय मे बहुत प्रकाश पडता प्रतीत होता है । अत: यदि इनका अध्यर्यन 
दूसरी झताब्दी ईसा पूर्व से चतुर्थ शताब्दी ईसा के परचात्‌ तक के भारतीय 
इतिहास के साथ मिला कर ध्यानपूर्वक किया जाए तो कवि के विषय मे बहुत कुछ 
जानकारी प्राप्त की जा सकतो है। मगध का निर्देश भी रघवश में कुछ ऐसा 
ही एतिहासिक महत्व रखता है । 
सुदक्षिण सागधी थी--कवि लिखता है कि दिलीप का जन्म सुयंवश के 
प्रथम राजा वेवस्वतमनु' के कुछ मे हुआ और इसका 
४. सगध पक्ष समर्थन पुराणों से भी होता है । किन्तु उसको पत्नी 
(क) रघुवंध का का क्‍या नाम था और वह किस कुल की थी, इस विषय मे 
साक्ष्य रामायण तथा पुराण चुप है । भारतीय परम्परा के 
अनुसार रामायण की घटना अत्यन्त प्राचीन है तथा उस 
समय मगध राज्य की सत्ता ही न थी । फिर भी कवि ने दिलीप की पत्नी को 
मगध वश की राज कत्या लिखा और कहा कि, वह बड़ी उदार थी तया इतनी 
दान दक्षिणाएँ दिया करती थी कि उसका नाम ही सुदक्षिणा प्रसिद्ध हो गया 
था । ऐसा लिखने मे कवि का कोई विशेष अभिप्राय अवश्य रहा होगा। यह नही 
माना जा सकता कि लिखते समय कवि के मन मे जो कुछ आ गया उसी के 
अनुसार उसने यह लिख मारा। रघुवश के तीसरे सर्ग मे फिर दो बार 





१. वेवस्वतो मनुर्नाम माननीयो मनीषिणाम्‌ । 
आसीत्‌ महीक्षिता माद्यः प्रणवश्छत्दसामिव ॥ १-॥। 
२ तदल्वय शुद्धि मति प्रसूत. शुद्धिमत्तर: । 
दिलीप इति राजेन्दुरिन्दु. क्षी रनिधाविव ।। रघु० सगे १ इलोक १२॥ 
तस्य दाक्षिण्यरूढेन नाम्ना मगध वशजा । 
पत्नी सुदक्षिणेत्यासी दध्वरस्येव दक्षिणा।॥ रघु० सर्ग १ इलोक ३१ ॥ 
३े. तयोजंगृहतु: पादान्‌ राजा राज्ञी च मागधी । 
तौमुरुगुरु पत्नी च प्रीत्या प्रति नननन्‍दतु: ॥ रघु सर्ग १ इलोक ५७ ॥ 
न में हियाशंसति कि चिदीप्सित स्पृहावती बस्तुषु केपु मागधी । 
इति सम पृच्छत्यनु वेल मादुतः प्रिया सखी रुत्तर कोसलेश्वरः ॥ 
रघु० सर्ग ३ इलोक ५ ॥ 
सुख श्रवा मगर तूर्य निस्‍्वने: प्रमोद नृत्य: सह वारयोषिताम्‌ । 
न केवल सदमनि मागधीपते, पथि व्यजू म्भन्‍्त दिवोकसामपि ॥। 
रघु० सर्ग ३ इ्लोक १९॥। 


५१ 
सुदक्षिणा का कीर्तन मागेधी शब्द से तया राजा दिलीप का स्मरण मागधीपति 
विशेषण के साथ किया गया है जिससे प्रतीत होता है कि मगध की राजकुमारी 
का पति होना, कवि की दृष्टि मे उत्तर कोसल देश के राजा के लिए सम्मान 
का कारण था। इससे भी कवि ने मगव का ही गौरव प्रकट किया । 


रघुवंश के तृतीय सर्ग में दिलीप को तथा नवम सर्ग में दशरथ को 
उत्तर कोसल का राजा कहा गया है । इस प्रदेश की 
(ख) सुमित्रा भी राजधानी अयोध्या थी । दशरथ का विवाह दक्षिण- 
सागधी थी कोसल की राजकुमारी कौसल्या से हुआ था जंसा कि 
कोसल्या' नाम से ही प्रकट है । दूसरी रानी केकयी 
केकय देश की राजकुमारी थी इसका साक्ष्य भी रानी का केकयी' नाम ही है। 
किन्तु तीसरी रानी सुमित्रा कहां की राज कन्या थी यह उसके नाम से ज्ञात 
नही होता । यह भी असम्भव नहीं कि वह किसी राजवंश की न हो और इसी 
लिए यन् की वह खीर, जो पुत्रेप्टि यज्ञ मे अग्नि पुरुष से प्राप्त हुई थी, राजा 
दशरथ ने उसे सीधी न दे कर कौसल्या तथा केकयी द्वारा कृपा पूर्वक दिलवाई। 
सुमित्रा के कुल के विषय में किसी लिखित प्रमाण के अभाव का लाभ कवि ने 
उठाया और उसे भी मगव की राजकन्या कह दिया । कवि के समय और भी 
कई राजवंश फल फूल रहे थे, तो भी उसने उक्त दोनों महारानियों का सम्बन्ध 
मगध से ही क्‍यों जोड़ा, यह विचारणीय अवश्य है। 
रघुर्वंग के चौथे सर्ग में रघु की दिग्विजय का वर्णन किया गया है| वर्षा 
ऋतु समाप्त होते ही नदियों के जल उतरने लगे, दलदल 
४. (ग) रघु की सूख गए और मार्ग यात्रा के योग्य हो गए। राज्य 
दिग्विजय सें की आन्तरिक रक्षा का समुचित प्रवन्ध करके रघु ने 
मगधेद्वर की हार विग्विजय के लिए कूच किया। नगर की नारियों ने 
नहीं दिखाई गई उस पर मांगलिक छाज की वृष्टि को और उसकी 





१. तमलभन्त पति पति देवता: शिखरिणामिव सागर मापगाः । 
मगव कोसल केकयशासिनां दुहितरोडहितरोपित मार्गणम्‌ ॥। 
रघु० सर्गं ० ९ इलोक ९॥ 
अचिता तस्य कोसल्या प्रिया केकय वंशजा । 
अतः संभवितां ताम्यां सुमित्रा मंच्छ दीशवरः ॥ सर्ग ९ इलोक ५५ 
ते वहुनस्थचित्तत्ञे पत्यी पत्यूमंहीक्षितः । 
चरोरवॉार्षि भागाम्यां तामनयोजयतामुभे ॥ रघु० सगग॑ १० इलोक ५६॥। 


५२ 
विजय वाहिनी ने सर्वप्रथम पूर्व की ओर कदम बढ़ाया। कोई भी राजां 
उसके सामने न टिक सका और वह पृर्वेसागर के तट तक जा पहुँचा । 
भारत के मानचित्र को देखने से पता चलता है कि अयोध्या से पूर्व की ओर 
चलने पर रघु की मुठभेड सर्व प्रथम मग्रधेश्वर से होनी आवश्यक थी । 
किन्तु कवि ने इस विषय मे, न जाने क्‍यों, मौनावलम्बन ही उचित समझा। 
कोई कह सकता है कि कवि के या रघु के समय मगध राज्य की सत्ता न हो या 
बह इस योग्य न समझा गया हो कि कवि उसका निर्देश करे। किन्तु इसका 
खण्डन रघुवश के छठ सर्ग मे वर्णित इन्दुमती के स्वयंवर के प्रसंग से हो जाता 
है जहाँ कवि स्वयंवर सभा से सर्व प्रथम स्थान मगधेश्वर को प्रदान करके 
इन्दुमती के प्रणाम के बहाने अपनी भवित के पुष्प भी उसके चरणों मे चढ़ा 
देता है । 
इसी प्रसग मे कवि ने मगधेश्वर को जो विशेषण दिए है वे भी विशेष 
अभिप्राय रखते है । उसे स्व प्रथम शरणागतों का 
४. (घ) स्वयस्वर॒ रक्षक कहकर क्या कवि ने उस ही के आश्रय मे अपने 
सभा में सगधेदवर निवास की सूचना तो नही दी ? कवि के हृदय मे आदर्श 
को प्रथम स्थान राजा का प्रधान गुण प्रजानुरंजन' है। इसी के कारण 
दिया गया उसने राजा के 'राजा”' इस शब्द की साथकता स्वीकार 
की है। मगधेश्वर को भी उसने प्रजानुरंजन के कारण 
यशस्वी कहा है । उसने अनेक बड़े-बड़े यज्ञ" किए है और यद्यपि पृथ्वी में 


१. स ययो प्रथम प्राची तुल्य- प्राचीन बहिषा । रघु० सर्ग १, इलोक २८ 
२- पौरस्त्यानेवमाक्राम॑स्तां स्तातू जनपदानूजयी । 
प्राप तालीवनश्याम मुपषकण्ठ महोद्धे: | रघु० सर्ग १ पद्य ३४॥। 
३. ततो नृपाणां श्रुतत वंश वृत्ता पुँवप्नगल्भा प्रतिह्ाररक्षी । 
प्राक्‍स स्विकर्षमगधेशवरस्य नीत्वा कुमारी मवदत्सुनदा ॥ 
रघु० सर्ग ६ इलोक २० 
४. एवं तयोक्‍ते तमवेक्ष्य किचिद्विस्त सिदुर्वाद्भ मधूकमाला । 
ऋजुप्रणाम॒क्रिययेव तन्‍वी प्रत्यादिदेशन मभाषमाणा ॥ २६ ॥ 
५. असौशरण्प- शरणोन्मुखाना मगाधसत्वो मगध प्रतिष्ठ: ॥ 
राजा प्रजारजन-लब्धवर्ण: परतपो नाम यथार्थनामा! २१ ॥ 
७. क्रिया प्रवन्धादय मध्वराणा मजख्र माहुत न सहस्र नेत्रः । 
शच्यादिचर पाण्डु कपोललंबान्‌ मंदार शू न्‍या नलकांइचकार ॥ 
सर्य ६, इलोक २३े 


५३ 


राजा तो संकड़ों है किन्तु वह राजन्वती' केवल मगधेश्वर के कारण 
ही कहलाती है जेसे कि हजारों तारों के रहते भी केवल चन्द्रमा के कारण 
ही रात चाँदनी होती है। 
रघुवंश से उद्धृत मगध सम्बन्धी उपयुक्त निर्देशों से सिद्ध है कि किसी 
मगधघेश्वर से कविका विशेष सम्बन्ध अवश्य है और वह 
४. (हू) भगध से उसकी कृपाओं के लिए उसका ऋणी है। कवि के हृदय 
कवि का सम्बन्ध में उसके प्रति असाधारण श्रद्धा तथा भक्ति विद्यमान है। 
अवब्य हे मगर वह॒ संभव है कि मगवेश्वर की महारानी भी उसे समय-समय 
उसका जन्म स्थान पर दक्षिणाओ और पुरस्कारों से सम्मानित किया करती 
नहीं हें होंगी । यह सब होने पर भी उस देश तथा वहाँ के 
निवासियों और उनके जीवन के प्रति वसा अनुराग या 
आकर्षण कवि के हृदय में प्रतीत नही होता जेसा कि उज्जयिनी के वर्णन 
में पाया जाता है। राजाशित होने के कारण, कवि को कत्तंव्यवश, मगघ 
के राजदरवार में तथा कभी-कभी अन्य स्थानों पर भी रहना पड़ता होगा। 
कुछ आदइचरयय नही कि वर्षो रहने के पश्चात्‌ भी उसके जीवन का ताल-मेल 
वहाँ के जीवन से न बठा हो । 
रावण का वध कर, लंका से अयोध्या को लौटते हुए श्री राम ने अपनी 
जन्म भूमि तथा उससे लगकर बहती हुईं सरयू का अभि- 
४. (च) मगघ पक्ष ननन्‍्दन जिन स्नेहसने शब्दों से किया है वे देखने योग्य हैं 
का उपसंहार वे कहते है कि इस सरयू का उद्गम उस मानसरोवर 
से हुआ है जिसके सुनहरे सरोजों के पराग से यक्ष- 


८. कामंनृपाः संतु सहस्नशो$त्ये राजन्वती माहुरनेनभूमिम्‌ । 
नक्षत्र तारा ग्रह संकुलापि ज्योतिप्मती चन्द्रमसेव रात्रि:। 
रघु सर्ग ६ इलोक २२। 
१. पयोधरें: पुण्यजनाजूतानां निर्विष्ट हेमाम्बुज रेणू यस्याः । 
ब्राह्म॑ सरः कारणमाप्तवाचो वुद्धे रिवा&व्यक्त मुदाहरन्ति ॥ 
जलानि या तीर निरवातयूपा वहत्ययोध्यामनु राजधानीमू। 
तुरंगमेघावभूथावतीर्णे रिक्ष्वाक्‌ भि: पुण्यतरीकृतानि ॥ 
यां सकतोत्संग सुखोचितानां प्राज्यं: पयोभि: परिवर्धितानाम्‌ । 
सामान्यवात्रीमिवमानसं में संभावयत्युत्तर कोसलानाम्‌ ॥ रघु० सर्ग १३ 
इलोक ६०, ६१, ६२ 
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बनिताबों के स्तव बलंकृत हुआ करते हैं। इसके तट पर मेरे पूर्वजों 
समय पर अनेक यज्ञ किए थे जिनके यूप जाज भी वहां गड़े हुए हैं। वदवमेव 

यज करके वे इसी के जल में स्वान किया करते थे जिससे वह पवित्र 
है। और उन्ही जलों को यह सरय्‌ अयोध्या के लिए ला रही है । उत्तर कोसल 
के निवासी इसी के वलुए मंदान रूपी योद में खेल-लेल कर पलते और 
इसी के जल रूपी दूध के पान कर पुष्द प्राप्त किया करते हैं। मे तो इसे 
उनके लिए उस धाय के समाव मानता हूँ जो अपना दूध पिल्य कर बच्चे को 
पाला करती है| स्वर्गंवासी पिता दझ्मरथ से ब्रिछुड़ी हुई मेरी मात्ता कौसल्या 
की तरह ही यह भी शीतल पवन वाले अपने तरंगरूपी हाथों को फेलाकर 
दूर से ही, मानो मुझ गले लगा लेता चाहतो' है। कवि को भी अपनी जन्ममभि 
तया वहां की वस्तुओं से एंसा ही स्तेह अवश्य रहा होगा और उसने, कही न 
कहीं उसे प्रकट भी किया होगा। देखना यह है कि वह कौनसा पन्य प्रदेश हैं 
जिसे ऐसे श्रेष्ठ कवि को अपनी गोंद में खिलाने का बवसर प्राप्त हुआ । 
अव तक की विवेचनता के जाधार पर यह वात वलपूर्वक्र कही जा सकती है कि 

ह प्रदेश मगध नही हो सकता । 

यह जन श्रुति प्रसिद्ध है कि कवि कालिद्यस विक्रमाव्त्यि की राजसभा के 
मवरत्नों में प्रधान थे, और विक्रमादित्य उज्जयिनी के 
५. उज्जयिनरी पक्ष राजा थे । यदि यह जनश्रुति कुछ भी साधार हो ती 
(क) ऋतु संहार निश्चय ही कालिदास का भी कुछ सम्बन्ध उज्जयित्री से 
को साय अवश्य रहा होगा । इसकी पुष्टि कवि के ग्रन्धों के 
अन्तः साक्ष्य से भी हो जाती हैं। ऋतु संहार कवि की 
प्रथम रचना है उसमें वह प्रौढ़ता तथा कल्पना की उड़ान देखने को 
नही मिलती जो उसके दूसरे काव्यों तथा नाटकों में पायी जाती है। 
जान पड़ता है कि कवि अपने जीवन के नव-प्रभात में ही जीविका की खोज में 
जन्म स्थान से निकल पड़ा और जनक प्रदेणों का परिश्रमण कंच्ता हुआा 
उज्जयिनी पहुंच गया। वहाँ उसे अपना मनचाहा राजाश्रथ तथा अनुकूल 
सहृदय समाज मिल गया और उसके दिन सुख से कटने लगे। ऋतु संहार को 
देखने से प्रतीत होता है कि उस्तकी रचना करते समय कवि का निवास स्थान 
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१. सेय॑ मदीया जननीव तेन मान्येन राजा सरयू विर्युक्ता। 
, ईरे वसन्त शिक्षिरानिलर्मा तरज्ञ हस्ते रूप यूहतीव ॥ रघु० सगे १३ 
इलोक ६३ , 
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मध्य भारत के अन्तर्गत विच्ध्य के आस-पास का ही कोई प्रदेश रहा होगा 
क्योंकि उसमे ग्रीष्स, वर्षा, शरद आदि ऋतुओं के जिस रूप का वर्णन किया गया 
है वह मध्य भारत के जलवायु के सर्वेथा अनुरूप है। वहाँ ग्रीष्म में उम्र सूर्य की' 
धूप बड़ी तीत्र है। शीतल जलो मे स्नान सुहावने लगने लगते हैं। सायंकाल 
सव ओर शान्ति फेल जाती है, कामदेव का आवेग विलासिजनों में भी मन्द 
पड़ जाता है और रात्रियाँ चन्द्रिका से सुखद हो जाती है। परदेश में पड़े जित 
प्रेमियों के हृदय अपनी प्रेयसियों की विरहाग्नियो से जल रहे है वे सुर्य की 
प्रचण्ठ धुप से झुलस रही और आँधी के भयकर बवडरों से उड़ी घूल से व्याप्त 
पृथ्वी, की ओर देख नहीं सकते । भानु के तीत्र आतप से सताए हुए मृगों के 
ताल घाम के मारे सूख गए है। घुटे हुए सुरमे की तरह श्याम आकाश को 
दूर से वे पानी समझ उसकी ओर भागे जा रहे है। वन के एक कीने में 
सुलगा दावानल पवन के वेग से भड़क कर पहाड़ की घाटियों में फेलता जा रहा 
है, सूखे हुए बाँसों के जंगलों में चड़-चड़ करता हुआ जल रहा है और घास-फूस 
के ढेरों को पल भर में भस्म करता हुआ पशु पक्षियों को व्याकुल कर रहा है। 
फिर वहां कामीजनों का प्यारा पावस किसी घमण्डी राजा की तरह 
आ पहुँचता है वह पानी वरसाते मेघ रूपी मस्त हाथों पर सवार है, उसकी 
बिजली रूपी पताकाएँ आकाश में फहरा रही है और बादलो की गड़गडाहुट 
ही उसके नगाडे की ध्वनि है'। वर्षा लगते ही वहाँ कदम्बों के वन पुलकित हो 
जाते है, अर्जून खिलने रूगते हैं और केतकी के उपवनों की महक से पवन भर 





१. प्रचण्ड सूर्य: स्पृहणीय चन्द्रमा: सदावगाह क्षमवारि संचयः । 

दिनानतः रम्योधम्युपश्ान्तमन्मथयों निदाघ काल: सम्‌पागतः प्रिये ॥ 

ऋतु० १-१ ॥ 

२. असहय वातोद्धत रेणुमण्डला प्रचण्ड सूर्यातप तापिता मही । 

न शक्यते द्रष्टु मपि प्रवासिभि प्रिया वियोगानलद॒ग्ध मानसे. ॥ऋतु १-१०॥। 
३. मूगाः प्रचण्डा तपतापिता भुशं तृपा महत्या परिशष्कृतालूव. | 

वनान्‍्तरे तोयमिति प्रवाविता निरीक्ष्य भिन्‍्ताजन सनि्भ तभ' ॥ऋतु १-११ 
४. ज्वकृति पवन वृद्ध: पर्वताना दरीपु, 

स्फुटति पद निनाद. शुष्क वंशस्थलीपु | 

प्रसरति तुण मध्ये लब्धवृद्धि: क्षणेन, 

उइलपयति मुग वर्ग प्रान्तकग्तों दवाग्नि:॥ ऋतु १-२५ ॥ 
५. सशीकराम्भोवरमत्त कुजर स्तडित्पताकोश्शनि शब्द मर्दलः । 

समागतो राजवदुद्धतय्युत्ति घंनागमः कामिजन प्रियः प्रिये ॥॥ ऋतु २-१ | 
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जाता है। महिलाएँ मौलसरी, मालती और जूही की फूल मालाओं से अपने 
जूड़ों को सवारत लगती है'। फिर काश कसुम के शुभ्र वस्त्र धारण किए, 
विकसित कमल रूपी मृखवाली, शरद ऋतु उस नव वधू के समान वहाँ भा जाती 
है जिस के चरणों मे रुनभुन वजते नूपुरों को तरह राजहंस मधुर ध्वनि 
किया करते है और धव्त के पके हुए लहलहाते खेत रूपी जिसकी कमर बल 
खा जाया करती है'। मोर नाचता भूलछ जाते है और उन्तकी मस्ती मधुरस्वर 
वाले हंस ले लेते है। पुष्पों की शोभा कदम्ब, कुटज, अर न और साल के वृक्षों 
से हटकर सप्तवर्णो मे पहुँच जाती है। आकाश बारीक पिसे हुए सुरमे के 
समान इ्याम हो जाता है। पृथ्वी जहाँ त्हाँ खिले गुलद्पहरी के फूलों से लाल 
हो जाती है और पहाड़ो के पठार पके हुए धान के खेतों से लहलहा उठते है यह 
देखकर किस नवयुवक का हृदय उत्कण्ठित नहों हो जाता । स्त्रियाँ अपनी घनी 
घुघरीली काली लटों को चमेली के फूलों और सुवर्ण कुण्डलू वाले कानों को 
नील कमलों से सजाने' हूगती है। उन्होंने प्रसन्‍न होकर अपनी छाती पर चन्दन 
का लेप कर लिया है और उस पर मोतियों के हार धारण कर लिए है । उनकी 


१. (क) कदम्ब सर्जाजुन केतकीवर्न विकम्पयं स्ततकूसुमाधिवासित: । 
सशीकरा मस्मोधरसंग शीतलः समीरण: क॑ न करोति सोत्सुकम्‌ ।। 
(ख) शिरसि बकुल भाला मालतीशि: समेतां, 
विकसित नव पुष्पर्युथिकाकुडमलदच । 
विकच नवकदस्बे: कर्णपूरं वधूनां, 
रचयति' जलदौघ. कान्तवत्कालएब: ॥ ऋतु २-१७, २५॥ 
२. काशांशुका विकचपद्ममनोज्वकक्‍्ता, सोन्‍्माद हंसरवनूपुर नादरम्या। 
आपक्वशालि चिरा नतगात्रयष्टि. प्राप्ता शरन्तववधूरिव रूपरस्या ॥ 
ऋतु ३-१ । 
३. नृत्य प्रयोग रहितान्‌ शिखिनों विहाय हंसानू पति भदनों मधुर प्रयीतान्‌ ! 
मुक्‍्त्वा कदस्वकूटजार्जुनसजेवीपान्‌ सप्तच्छदानू पगता कुसुमोदगमश्री: ॥ 
३-१३॥ 
४. भिन्‍्तांजन प्रचय कान्ति नभो मनोज वन्धूक पुष्परजसा5रुणिता च भूमिः। 
वप्राइच पक्‍व कलमावृतभूमि भागाः प्रोत्कण्ठयन्ति न मनो भूवि कस्य यून- ॥ 
ऋतु रे श्ठोक ५ 
५. केशान्नितान्त घननील विकु चिताग्रानापूरयन्ति वनिता नव मालतीभिः । 
कर्णेषु च॒ प्रवर कांचनकुण्डलेबु नीलोत्पलानि विविधानि निवेशयन्ति ॥॥ 
ऋतु ३ इलोक १९ ॥ 


५७ 


कमर में करधनी और परों में मधुर ध्वनि करने वाले नूपुर' बजते है। ऋतु- 
संहार के हेमनत तथा शिक्षिर के वर्णनो में भी कुंकुम' तथा कालागुरू के लेप, 
तेल मालिश, मोटे कपड़े,' बन्द झरोखे,' अंगीठी”, धूप सेकने, गन्ने, 
चावल, गुड़" तथा मदिरा” की चर्चा वार-बार हुई है। शीतल पवन" 
के चलने, और ओस'* टपकने का भी जिकर किया गया है किन्तु पहाड़ों के 
बरफ से ढेंक जानें, जगह-जगह पानियों के जम जाने और खेतों में केसर के 
फलों के खिलने का कही नाम मात्र को भी निर्देश नही । इसके पश्चात्‌ कवि 
ने वसनन्‍्त का वर्णन करते हुए ऋतु संहार में फिर लिखा है कि स्त्रियों के कानों 
में लगे पीले कनेर के फूलों, और काली लटों में गुंथे अशोक और चमेली के 
फलों ने उनके सौन्दयं को चार चाँद लगा दिए। वापियों के जलों, मणि- 
निर्मित मेखलाओं, चाँद की चाँदनी, कामिनियों तथा मंजरी के बोझ से झुके 
आम के वृक्षों को वसन्‍्त ने उनका खोया सोभाग्य पुनः प्रदान कर दिया"। 


१. हार॑: स चन्दनरसे: स्तनमण्ड्लानि श्रोणीत् सुविपुलं रसना कलाप: । 
पादास्वुजानि कलन्‌ पुर शेखरेइच नाय॑: प्रहष्ट मनसो&्यविभूषयन्ति ॥ ऋतु 
हे इलोक २० 
पयोधर॑: कुंकुम राग पिजरं: । ऋतु ५ इलोक ९। 
गात्राणि कालेयक चचितानि | ऋतु. ४ इलोक ५॥ 
« अम्थंजनं विदधति प्रमदा: सुशोभा: ॥ ऋतु ४ इलोक १८। 
« गुरुणि वासांस्यतवला: सयौवना: ॥ ऋतु ५ इलोक २। 
निरुद्धवातायन मन्दिरोदरं | ऋतु० ५ इलो० २। 
« हुताशनो *" *। ऋतु० ५ का २। 
भानु मतो गभस्तयः॥ ऋतु ५ इलोक २॥ 
- १० ११. प्रचुरगुड विकारः स्वादु शालीक्षुरम्पः, 
प्रबल सुरत केलि्ईा[त कन्दप दर्पे:। 
प्रियजन रहितानां चित्त संतापहेतु:, 
शिशिर समय एपश्रेय से वोस्तु नित्यम्‌ ॥ ऋतु ५ इलोक १६॥ 
१२. निशासु हृष्टा: सहकामिभिः स्त्रियः पिवन्ति मद्यं मदनीय' मृत्तमम्‌ । 
ऋतु० ५ इलोक १०। 
१३. १४. द्ारदिकुमुद संगा द्वायवो वान्ति शीता:॥ ३ का २१। १६ 
तृणाग्रलर्ने स्तुहिन: पतद्भिः। ऋतु ४का ७। 
१५. वापी जलनां मणि मेरवलानां । ६-४। 


4 द्० 


टू 


० (४ 640 ८४ ०<्‌ 


प्‌ २ ्ट्‌ 


सुनहरे कमल के समान सुन्दर, और चन्दन-कुंकुस आदि के रस से चित्रित 
कामिनियो के कपोलो पर आई पसीने की वूँदे नाना प्रकार के रत्नों के बीच 
जड़े हुए मोतियो' की तरह दिखने लगी । अगोक वृक्षों मे चीचे से ऊपर तक 
मूँगे के रंग के छाल-लाल फूल खिल उठे और उन्हे देखकर विरहिणी 
नव-यौवनाओं के हृदय जोक से व्याकुल होने छगे । वसन्तागमन के 
कारण जलती हुई आग की लपटो जसे लछाल-लाल फूलों के वोझ से झुके जा रहे 
और हवा से हिंलते हुए इन किशुक वृक्षों के कारण वन-भूमि लाल साड़ी पहने 
नई दुलहिन सी दीख रही है। वसनन्‍्त का यह चेत्र मास कामिनियो के मन से काम- 
वेदना उत्पल्तर करने के लिए, उन्हे मध्‌ से मदमाते भौरों और कोंकिलो की घ्वनि 
से गूंजते हुए आम तथा कनेर के पुष्परूपी अपने तींक्ष्ण तीरों से वीघ रहा है। 
ऋतु संहार में किया गया ६ ऋतुओं का यह वर्णव मध्यभारत तथा विन्ध्य 
के आसपास के प्रदेशों के ही अनुरूप है, गढ़वाल, कुमार्क 
५.(ख) ऋतु संहार के या कश्मीर के अनुरूप नही। कवि ने स्वयं भी २, ३ 
साक्ष्य का उपसंहारस्थलों' पर विन्ध्य का नाम लेकर इसमें सन्देह का 
अवसर नहीं रहने दिया । अपना प्रथम नाटक 


१. सत्र लेखेषु विल्सिनीनां मुखेषु हेमाम्बुरहो पमेषु । 
रत्नान्तरे मौक्तिक संगरम्यः स्वेदागमों विस्तरतामुपति ॥। ऋतु ६ का ८ ॥॥ 
२. आमूलतो विद्रुम राग ताम्ना. सपल्‍लवा: पुप्पचयं दघाना. । 
कुवेन्त्ययोका हृदयं स्योकं निरीक्ष्यमाणा नव यौवनानाम्‌ । ऋतु ६- १८: 
३. आदीप्त वन्हि सदृशम॑रुतावधूते. सर्वत्रकिशुक वनेः कुसुमावनम्रः । 
सद्यो वसनन्‍्त समयेत समाचितेय रक्‍तांशुका नववधूरिव साति भूमि: ॥ 
ऋतु ६ का २१॥ 
४. समद मधुकराणां को किलानां च नादे., कुसुमित सहकार- कणि कार्रशच रम्ये: 
इपुभिरिव सुतीक्षणेंमानसं मानिनीनां तुदति कुसुम मासो मन्मशो हीपनाय ॥। 
ऋतु ६ का २९ ॥ 
५. (क) तृणोत्करंरुदगत कोमलाकुरंश्वितानि नीलहँरिणी मुखक्षते:। 
वंनोति वेन्ध्यानि हरन्ति मातसं विभूषितान्युद्गत पल्लवंमु्खः ॥। 
' ऋतुर का ८ 
- (ख) जलूमर नमितानामाश्रयोस्माकमुच्चे, 
रयमिति जल्सेकंस्तोयदा स्तोयनम्राः । 
अतिशय परुपाभिग्रीण्म वन्हे. शिखाभि: 
समुपजनितताप ह्लादयन्तीव विन्ध्यम्‌ ] ऋतु २ का २८ । 


५९ 


मालविकाग्निमित्र भी कवि ने संभवतः उज्जयिनी में रहते समय ही 
लिखा है उसमें एक स्थान पर विन्व्य का निर्देश उपमान' के रूप में 
किया गया है । सभी पर्वतों पर बिजली चमकती है और पानी 
वबरसता है पर कवि ने रघुवञ में भी एक स्थान पर उपमान के रूप में विन्ध्य 
का ही निर्देश किया है। उसने लिखा है कि अभिषेक के समय तीर्थो के जल 
श्रीराम पर इस प्रकार गिर रहे थे ज॑ंसे मेघों के जल विन्ध्यों पर गिरा करते है । 
उपमा आदि में कवि प्रायः ऐसे ही पदार्थों को उपमान के रूप में रक्‍्खा करते 
हैं जो प्रसिद्ध होने के साथ कवि के सामने प्रायः रहते हैं या जिनका गहरा 
प्रभाव उसके हृदय पर पड़ा रहता है । 


| 


मध्यभारत तथा विन्व्य के साथ कवि की जिस घनिष्ठता की झलक ऋतु 
संहार में देखी जाती है मेघदुत उसी पर और अधिक 

५. मेघदूत का साक्ष्य प्रकाश डालता है और उसकी पुष्टि करता है। देखिए 
(ग) मेघदूत का अलकापुरी का निवासी कोई यक्ष अपनी नव-विवाहिता 
यक्ष प्रवास के दिन पत्नी के प्रेम में पड़कर प्रमाद करने लूगा | इस पर कुपित 
बिन्ध्य की घादियों में होकर राजराज कुबेर ने उसे एक वर्ष के लिए निर्वासित 
काठता है कर उसकी पत्नी से अछूग कर दिया । निर्वासित होकर 
उसे रामगिरि पर्वत के घनी छाया वाले उन आश्रमों में 

निवास करना पड़ा जहाँ वनवास के दिनो में श्रीराम रहे थे और जहाँ के 
जलों को सीता जी ने अपने स्तान से पवित्र किया था। पत्नी वियोगी उस 
प्रेमी यक्ष के कुछ महीने तो वहाँ किसी तरह कट गए पर विरह-वेदना से 
वह ऐसा दुबरा-पतला हो गया कि उसका सोने का कड़ा ढीरा होकर 





१. वाप्पा सारा हेमकांची गुणेन श्रोणी विस्या दष्युपेआच्यूतेन । 
चण्डी चण्डं हच्तु मभ्युद्यता मां विद्यु द्वाम्ता मेघ राजीव विन्ध्यम्‌ ॥ 
मालविका० ३ अंक २१ इलोक । 
सरित्समूद्रान्‌ सरसीइचगत्वा रक्ष: कपीन्द्रे हप पादितानि । 
तस्या पतन्मूध्निजलानि जिष्णों विन्ध्यस्थ मेघ प्रभवा इवापः॥ 
रघु० सर्ग १४ ब्लो० ८॥ 


श्र 





नशा 


करिचित्कान्ताविरहगुरुणा स्वाधिकार प्रमत्तः 

शपेनास्तं गमित महिमा वर्षभोग्येन भत्तु:, 

यक्षदचक्रे जनक तनयास्नान पुण्योदकेपु 

स्तिग्वच्छाया तरुपुवसर्ति रामगिर्याश्रमेपु ॥ पूर्व मेष १॥ 


६० 


एक दिन उसके हाथ से खिसक गया। तभी आपाढ के पहले दिन, उसने 
पहाड़ की चोटी पर धीरे-धीरे चले जा रहे एक मेघ को देखा, वह उस मस्त 
हाथी की तरह था जो अपने दाँतों की चोठ से टीलों को ढहाने का खेल कर 
रहा हो' । विरहियों के हृदय में टीस पंदा करने वाले उसे देखते ही राजराज- 
कुबेर के अनुचर यक्ष की अखखों में आँसू छलछला आए, उन्हीं रोककर वह 
उसके सामने खड़ा-खड़ा कुछ देर तक सोचता रहा, क्योंकि मेघदरशंन से तो 
सव तरह से सुखी जनों का हृदय भी वेचेन हो जाता है, फिर उसके तो कहने 
ही क्या जो गले लगाने को उत्सुक अपनी प्यारी से बिछुड़ कर बहुत दूर जा 
पडा है। आपषाढ़ तो लग चुका है, अब श्रावण को भी कुछ देर नही । वर्पा 
के उनः दिनों अपनी प्राण प्यारी के जीवन की रक्षा के लिए चिंतित हो, उसने 
अपना कुशल समाचार मेघ द्वारा भेजने का विचार किया और तुरंत के खिले 
कुटज के फूलों का पूजोपहार निवेदन कर बड़े मधुर शब्दों मे उसने मेघ का 
स्वागत करते हुए कहाँ--- 


'जगत्पसिद्ध पुष्कर और आवत्तेक नामक मेघों के कुल में तुम्हारा जन्म 
हुआ है। में यह भी जानता हूँ कि तुम मन चाहा रूप धारण कर सकते हो 
ओर देवराज इच्ध की सरकार के तुम प्रमुख अधिकारी हो। में विधिवश 
अपने वन्ध्‌ जनो से बिछुड़ गया हूं और तुम्हारे सामने हाथ पसार रहा हूँ क्योकि 
भले मानस के द्वार से खाली हाथ लौटना भी उतना बूरा नहीं जितना नीच 


१. तस्मिन्‍नद्री कति चिदवलछा विप्रयुकत , सकामी 
नीत्वा मासानतू कंनकवलय अ्रशरिकक्‍त प्रकोष्ठ: । 
आपाठ्स्य प्रथमदिवसे मेघ माशिलिष्ट सानु 
बप्रक्रीडा परिणतगज प्रेक्षणीयंददर्श ॥ पूर्व मेव २॥ 
तस्पस्थित्वा कयमपिपुरः कौतुकाधान हेतो- 
,..._रन्तर्वाष्पदिचिर मनुचरो राजराजस्प दघ्यौ । 
मेघा लोके भवति सुखिनोः्प्यन्यथा वृत्तिचेतः 
कण्ठाइलेय प्रणयिनिजने कि पुनर्दूर सस्ये ॥। पूर्व मेघ ३ ॥ 
३. प्रत्यासत्ने नभसि दयिता जीविता लम्बनार्थी 
जीमूृतेव स्वकुशल मयी हारयिष्यन्‌ प्रवृत्तिम्‌ । 
सप्रत्यग्र. कुटज कुसुम: कल्पितार्घाय तस्मे 
प्रीतः प्रीतिग्रमुखवचन स्वागत व्याज हार ॥ पुव॑मेघ ४ ॥ 


पं 
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के हाथों इच्छा पूरी हो जाना।' है मेष, तुम संतप्त प्राणियों के प्राणों को 
शीतलता प्रदान करते हो। में घनपति कुबेर जीं के ओव का पात्र वन कर 
अपने बन्धु से विछड़ गया हूँ । तुम मेरा संदेश उस तक पहुँचा दो । इसके 
लिए तुम्हें यक्षेश्वरों की नगरी उस अलका तक जाना पड़ेगो जिसके बडे-बड़े 
भवन वाहर के उद्यान मे विराजमान शिवजी के सिर की चद्धकला के प्रकाश 
से सदा जगमगाया' करते है । पवन के रथ पर सवार होकर, आकाश मार्ग से 
जाते हुए तुम्हे, जब परदेसियों की प्यारियाँ, आँखों पर बिखरी लटों को हटा 
कर देखेगी तो उन्हें वड़ा ढारस मिलेगा कि उनके प्यारे अवश्य ही घर लौट 
रहे होगे क्योकि तुम्हे उमड़ते देखकर, भला कौन ऐसा निठुर होगा जो 
पराधीन न होता हुआ भी मेरी तरह अपनी विरहिणी प्रेयसी की उपेक्षा कर 
सके । 
मेघदृत के इन प्रारंभिक पद्यों में आए राजराज (पूर्व मेघ ३) विधि 
वह्य (पूर्व मेघ ६) धनपति क्रोध (पूर्व मेघ ७) पराधीन 
५. (घ) मंघदूत का वृत्ति (पूर्व भेघ ८) तथा उत्तर भेघ के बरी विधि 
यक्ष कबि का प्रति- (उत्तर मेघ ३९) शब्द अवश्य ही विशेष अभिप्राय 
निधित्व करता हैँ रखते है। प्रसंगानुसार राजराज शब्द का अर्थ राजा- 
घिराज अर्थात्‌ कवि का आश्रयदाता सम्राट भी होना 
चाहिए | धनपति का अथ॑ कुबेर तो है ही किन्तु यहाँ उसका व्यग्याथं वेतन 
देने वाला भी प्रतीत होता है । पराधीन वृत्ति शब्द से कवि ने राजा की 





१. जात वंशे भूवतविदिते पुष्करा वर्तंकानां 
जानामि त्वा प्रकृति पुरुष कामरूप मघोनः। 
तेनाथित्वं त्वयि विधिवशाद्दूरबन्व॒ुर्ग तो#हं 
याच्व्या मोघा वरमधिगुणे नाधमे लब्धकामा ॥ पूर्वमेघः ६ 
२. संतप्तानां त्वमसि शरणं तत्पयोद प्रियाया: 
सन्देश में हर धनपति क्रोध विश्लेपितस्थ । 
गन्तव्या ते वस॒तिरछूका नाम यक्षेश्वराणां 
वाह्योद्यान स्थित हरशिरइचन्द्रिका घौतह॒र्म्या ॥ पू॑मेघ ७ ॥ 
३. त्वामारूढंपवन पदवीमृद्गृहीतालकान्ताः 
प्रेक्षण्पन्ते पिथिक बनिताः प्रत्ययादाइवसन्त्यः । 
कः सन्‍नद्धे विरह्‌ विधुरां त्वय्युपेक्षेतर जायां 
न स्थाद न्योध्प्यहू्मिव जनो यः पराधीन वृत्ति: ॥ पूर्वमेष ८ ॥ 


रे 


इच्छा के सामने अपनी पराधीनता प्रकट की है। विधि के भी दो अर्थ है देव, 
तथा आदेश या राजाज्ञा, (विधिविधाने दवे च---अमर कोष ) । 
ऋतु सहार में ऋतुओ तथा प्रकृति का वर्णन प्रायः विषय प्रधान है। उसे 
पढ़ने से उसके प्रति कवि की भावना का अनुमान कर 
५. (ह&) विन्ध्य के. सकना कठिन है। किन्तु मेघदुत' विषयी प्रधान रचना है 
इन प्रदेक्षों के प्रति. और वह आद्योपान्त कवि की भावना से ओत त्रोत है। 
कवि को विश्येष उसमें किसी विशेष घटना का वर्णन नहीं है। जान 
आत्मीयता हें पड़ता है कि राजाश्रय प्राप्त करने के पश्चात्‌ कवि 
और संघदूत की. को प्राय. अपने जन्म स्थान से दुर तथा अपने बत्थ- 
रचना के लिए कवि बान्धवों से अलग राजधानी मे ही रहना पड़ता होगा । 
को अपने जीवन उन दिनों यात्रा के लिए वे सुविधाएँ सर्वंसुलभ न थी 
की किसी घटना जो आज रेलगाडी, बस और हवाई जहाज़ आदि के 
से प्ररणा मिलो कारण प्राप्त हैं । अत. प्रवासी जन कभी बहुत भारी 
आवश्यकता आ पड़ने पर ही यात्रा करते होगे। और 
वह यात्रा उन्हे वर्षा प्रारम्भ होने, उससे नदियों के उमडने तथा मार्गों के 
बन्द हो जाने से पूरे ही करनी पडती' होगी। अनुमान है कि किसी ऐसे 
ही अवसर पर जब कवि घर जाने के लिए अपना सन बना चुका था और 
उसकी बहुत कुछ तय्यारी भी हो चुकी थी, तभी किसी आकस्मिक राज- 
कार्य से विवश होकर उसे रुक जाता पड़ा। मगध के पक्ष को पढने से पता 
चलता है कि तब तक कवि मगधेश्वर के आश्रय में पहुंच चुका था । सभव 
है कि उत्त दितों कवि मगध में, अथवा उससे भी कुछ दक्षिण को, मध्यभारत 
के किसी भ्रदेश में प्रवास कर रहा था । तभी अकस्मात्‌ राजाज्ञा ने उसके 
सुख स्वप्न को भग कर दिया। उसमें इस कदु सत्य को तीब्रतापूर्वक अनुभव 
किया कि आथिक तथा सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से राजसेवा कितनी ही 
स्पृहणीय क्यो न हो, किन्तु है तो परतन्त्रता ही । जंजीर सोने की हो या लोहे 
की---बॉधती दोनों ही हैं । उसने देखा कि समाज उसका कितना भी आदर 
करे, किन्तु राजाघिराज के लिए तो वह एक तुच्छ' अनतूचर ही है । और 
१. भर्तूभित्रं प्रिय मविधवे विद्धिमामम्बुचाह 
तत्सन्देश हंदय निहिते रागत त्वत्समीपम्‌ । 
यो वृन्दानि त्वरयति पथि श्राम्यता ग्रोषिताना 
भन्द्रस्निग्धे ध्वेनिभिरवलवेणि मोक्षोत्सुकानि ॥ उत्तर मेघ ३६॥ 
२. अन्तर्वाष्पदिचर मनूचरो राजराजस्थ दध्यौ। पुर्वं भेघ २ इलोक हे । 
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६३ 


धनपति अर्थात्‌ वेतनदाता की अप्रसन्‍तता उसे उसके पारिवारिक जीवन के 
सुख से भी वंचित कर सकती है । कवि हृदय की इस अनू भूति की प्रसववेदना 
नें मेबदूत को जन्म दे दिया । 

मेघदूत के पूर्व मेष में ६३ पद्म हैं । इन पद्यो में कुछ मिलाकर इकत्तीस' 





१. सन्देशं मे हर घनपति ऋेबविदलेपितस्यथ ॥ पूर्व भमेघ इलोक ७॥ 

२. क, रामगिरि आश्रम (पूर्वमेघ इलो० १) ख. अलका (पूर्वमेष इलो० ७) 
ग. मानस (पूर्वमेघ इलो० ११) घ. माकक्षेत्र (पूर्वमेघ इलो० १६) 
डा. आम्रकूट पर्वत पर आमो के वत [पूववमेघ इठोक १७) च. विन्ध्य 
के टीलो में अनेक पतली पतली धाराओं में वंट कर बहती हुई नरमंदा, वहाँ 
पर जामुन तथा कदम्बों के वन और उनमें चातक तबा मोर ([पूर्वमेघ 
ब्लो० १९, २०, २१, २२) छ. दशार्ण देश, उसमे उपवनों के चारों तरफ 
केवड़े कीवाड़े और जामुनों का पकना ([पूर्वमेष इलो० २३) ज. दूर 
दूर तक सब दिशाओ मे प्रसिद्ध राजधाती विदिशा (पूव॑मेघ इलो० २४) 
झ. विदिशा के साथ रूगकर बहती वेत्रवती नदी (पूर्॑मेब इलो० २४) 
अब. नीच नामक पहाड़ी पर कदम्बो का फूलना तथा वहाँ पर कुंजवनों में 
विलासी नागरिकों और वेश्याओ का स्वच्छन्द विहार (पूर्व मेघ इलो० ३५) 
ट. पश्चिम की तरफ घूमकर उज्जयिती को जाना (पूर्वमेघ इलो० २७) 
ठ, मार्ग मे निविच्ध्या नदी (पूर॑मेध इलो० २८) ड. अवन्ति प्रदेश में 
उज्जयिनी की प्रशंसा (पूरमेष इलो० ३०) ढ. सित्रा नदी, उसमे कमलों 
का विकास, सारसों की क्रीड़ा तथा स्त्रियों का विहार (पूर्वमेघ इलो० 
३१) ण. उज्जयिनी के भवनों तथा महाकाल के मन्दिर का वर्णन 
(पूर्व मेष इलो० ३२-३८ तक) त. गभीरा नदी और उसमे वानीरों का 
वर्णन तथा वहाँ के प्रति कवि के हृदय का विशेष आकर्षण (पृ्॒वमेघ 
इलो० ४०, ४१) थ. देवगिरि पर्वत पर गूछरों का पकना (पूर्वमेथ 
इलोक ४२) थ. देवगिरि में स्कंद का विशाल मन्दिर (पूर्वमेघ इलो० 
४३, ४४, ४५) द. दशपुर के राजा रन्तिदेव की कीति तुल्य चंबल 
नदी का वर्णन तथा चवल की पतली जरू धारा पर जरू पीते हुए काछे 
मेघ की उपमा मोतियो की लड़ी मे पिरोए बड़े नीलम से देना (पूर्वमेघ 
इलोक ४५, ४६) ध. चंबल को पार कर ददापुर की तरफ प्रस्वान 
(पू॑मेष इलो० ४७) न ब्रह्मावत्त (परवंभेष इछो० ४८) प. कुरुक्षेत्र 
(पूवमेव इलो० ४८) फ. सरस्वती नदी (पूर्वभेघ इलो० ४९) व. कनखलू 


दर 


विद्येप वस्तुओं का वर्णव कवि थे किया हैं। इन इकत्तीतत 


५. [च) विल्व्य के में से उच्रह वर्यत सब्य भारत से सम्बन्ध रखते हैं। मध्य 

इस प्रदेश के इंच-इंच भारत के पदचात्‌ कवि भेव॒ को एक लम्बी छलाँग लगा 

से कवि का घनिष्ठ कर ब्रह्मावत्ते जौर कुठलेत्रों होते हुए कचखल के मार्च 
-> छु 


ग्राकृतिक पट 
ग्राक्षाति का द द््य 
छः 


श् 


6766: हु! 


परिचय से अलका' की तरफ बढ़ जाने को कहता है। इन चनह 
वस्तुओं में कुछ ऐसे मंद्यनँ, दीले, नवियाँ तया 


जप न 


जिन्हें उत्त प्रदेश में दीधंकाल तक रहने वाला व्यक्ति ही 


जि 


4| 


तथा यंगा (प्रवमेव इलो० ४९, ५०) भ. हिंमाच्छत्तव हिंमारूव के उ 
देश का वर्णन जहाँ से गंगा निकछो है और वहाँ कस्तूरीमृयों क 
विचरता [प्व॑मेघ इछो० ५२) म. देवदाढ के वन और उनमें दावानलू तया 
चमरी गाय का वर्णन (पुर्वमेब ऋइलो० ५३) य. वहाँ पर्वत पर झिव के 
चरणों के चिक्न और उनकी पूजा तथा उससे शिव लोक की भाप्ति 
(पूवमेध इलो० ५५) <. वहाँ वांसों के वन थौर उनमें किन्तरियों द्वारा 
शिव की त्रिपुर विजय के गीत याना । छ. उससन्ने उत्तर को तरफ ऋचरउत्त् 
नामक पहाड़ी दर्रा (पूर्रमेव इछो० ५७) व. कछास (पूर्व॑मेव हलो० ५८, 
५९, ६०) श. मानसरोवर और उसमे स्वर्ण कमछो का खिलना (पूर्वेमेव 
इलो० ६२) प. कंछास की गोद में बछूका पुरी और उच्ते कुछ दुर पर 
गंगा [प्र॒वंमेंष इछो० ६३) । 
सन्रह वर्णन---क, घ, &, च, छ, ज, ज्ञ, तर, ८, 
घन्नकुल १७। 

ब्रह्मावर्त जनपद मधः (पुर्वमेव इलो० ४८ 


। 


के 


, ड, ढ, ण, त, थ, द, 


ठस्माद्गच्छे रनुकनखलं० (पृर्वमेंघ ह्लो०५०) 

तस्योत्सड्भे प्रधयिन इव छत्त (पर्व॑मेव इलो० ६३) 

माछ क्षेत्र आदि । | 

टीले--विन्ध्य के पाद (इछो० १९) नीचे सामक पर्व, इछोक २५॥ 
निविन्ध्य आदि । 

जीवन, भोगोलिक विशेषता तवा दृश्यादि (इलो० १४, १८, १९, २१, २३, 
२५, २६, २७, २८, २९, ३५, ३६, २७, ४१, ४२, ४६ इत्यादि) 
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भक्ति का उद्रेक रहते भी मगध देश तथा उसके नागरिक जीवन के प्रति जो 
उदासीनता कवि ने प्रकट की है उसका अणूमात्र भी आभास उज्जयिनी वर्णन मे 
नही पाया जाता । वह उसे स्वर्ग के उस खण्ड के समान! मानता है जिसे 
पुण्यात्माजन स्वयं में अपने अधिकाश पुण्यों का उपभोग पूरा हो चुकने पर, 
अपने शोपष पुृण्यो के भोग के लिए मर्त्यलोक में साथ ही उतार लाए हैं। 
कमलों के पराग से सुरभित वहा का प्रात. कालिक पवन भी उसे उस चोंचले 
बाज़ प्रेमी सा प्रतीत होता है जो विहार के अनन्तर अपनी प्यारी की थकान को 
दूर कर देता है । वह मेघ को उज्जयिनी के घनी मानी पुरुषों के उन भवनों 
की शोभा को देखने और वहा विश्राम करने के लिए प्रेरित करता है जो फूलो 
की सुगन्ध से महक रहे है और जिनके फर्श उनमे रहने वाली लावण्यवती 
ललनाओं के चरणों की महावर की छाप से अ कित' हो रहे है। उसे यह भी 
याद आता है कि किस प्रकार उन महलो के झरोखों से अगुरुका वह घूंआ 
निकला करता है जिससे वे ललनाएं अपने केशो को सुगन्धित बनाया करती है 
ओर किस प्रकार गन्धवती नदी मे नहा रही युवतियो के स्तनों से छुठे चंदन 
कुंकुम आदि की गन्ध वाले जलकणों से शीतल पवनों से वहा के उद्यान झूमा 





१. आप्यावन्तीनु दयतकथा कोविद ग्राम वृद्धान्‌ 
पूर्वोहिप्टामनुसर पूरी श्री विश्ञालां विशालाम्‌ ॥ 
स्वल्पीभूते सुचरित फले स्वर्गिणागा गतानां 
शंष. पुण्येह तमिव दिव:कान्तिमत्‌ खण्डमेकम्‌ ॥ ३० ॥॥ 
२. दीर्घ॑क्रृवंन्‌ पटुमदकर्ू कृूजित सारसाना 
प्रत्युषेषु स्फूटित कमछामोद मेत्री कयायः । 
पण्य स्त्रीणां हरति सुरत ग्लानि मग्रानुकूलः 
शिप्रावात. प्रियतमइव प्रार्थना चाटुकार:॥ पू०मे०३१॥ 
३. जालोदगीर्णरुपचितवपु- केश संस्कार धूप 
बन्धुप्रीत्या भवन शिखिभिर्दत्त- नृत्योपहार; ॥ 
हम्येंप्वस्याः कुसुम सुरभिप्वध्वखेदंनयेथा 
लक्ष्मी पर्यंलललितवनिता पादरागांकितेयु ॥ ३२॥। 
४. भर्तुःकण्ठच्छविरितिगर्णः सादर वीक्ष्यमाण: 
पुण्य यायास्तरि भूवन गुरोर्घाम चण्डीश्वरस्य । 
घूृतोद्यानं कुवछय रजो गन्विभिगेन्धवत्या 
स्तोयक्रीडानिरत युवति-स्तानतिक्तमंरुओ. | रे३े ॥ 
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करते है। ताल के अनुसार पड़ रहे पेरों की ठुमक के साथ रुनझुन करती 
करवतनियों वाली, हीरे जड़ी चूड़ियों की ज्ञाई से जगमगाती मूठ वाले 
खामरों के साथ महाकाल के मन्दिर में नाच रही और वर्षा की सुखद फूहारों के 
पड़ने से प्रसन्‍त वेश्याओं के तीखे दयाम कठाक्षों की मोहिनी का प्रभाव अब 
भी उसके हृदय पर अधिकार जमाए है। अँवेरी रातो में अपने प्रियतमों से 
मिलने के छिए चठी जा रही अभिसारिकाएं' बिजली की कौंध और वर्षाओं की 
वाराओं से व्याकुल न हो जाएं यह चिन्ता भी उसके संवेदन शील हृदय को 
सता रही है पर वहां उसे अपने सहचर के विरह से विकल चकवी' की तरह 
व्याकुल और पाले से कुमलाई कमलिनी जंसी म्लानमभुखी, बिखरे वालों वाली, 
ओऔर देहली पर प्रतिदिन एक एक फूल रख कर उन द्वारा विरह की अवधि के 
दिन ग्रिनती किसी पति-परायणा पत्नी के दर्णन की चाह नही है । 
पूर्व मेष के इन प्रकरणों के पढ़ने से जान पड़ता है कि कवि ने मध्यभारत 
के इन प्रदेगों में दी काछ तके निवास किया था। कहां 
५. (छ)श्री हरप्रसाद खड़े होकर, किस नढी, किस पर्वत, किस स्थान का दृश्य, 
शास्त्री का श्रम और किस ऋतु में कसा दिखता है--इसका स्पष्ट तथा जीता 
उसका कारण जागता यथाथे चित्र उसके हृदय पर अद्धित था और कवि 





४. पादत्यासः क्‍्वणितरणनास्तत्र छीछा बचूते 

रत्च्छाया खचित वलिभि इचामरे: क्लान्तहस्ताः । 

वेइ्यास्त्वत्तो नखपद सुखान्‌ प्राप्यवर्पाग्रविन्दू 

नामोक्ष्यन्ते त्वथि मथुकर श्रेणि दीर्घान्‌ कठाक्षान्‌॥ ३५ ॥ 
५. गच्छत्तीनां रमण वर्सात योपितां तत्र नकत॑ 

रुद्धालोके नरपतिपथे सूचिभेद्य स्तमोभिः । 

सौदामिन्या कतकनिकपस्तिग्बया दर्शयोर्वी' 

तोयोत्सर्गस्तनित विमुखो मास्मभूविक्छवास्ता: ॥ ३७ ॥ 
६. तांजानीया:ः परिमित कथां जीवित में हितीय 
दूरी भूते मयि सहचरे चक्रवाकीमसिवकाम्‌ | 
गाल्मत्कण्ठा गुरुपु दिवसेप्वेयु गच्छत्सुवारां 
जातांमन्य शिशिर मथितां पद्मिनी वान्यरूपाम्‌ || उ० मे० २० ॥ 
गपान्‌ मासान्‌ विरह विवसस्थापितस्था वधे्वा 

विन्यस्यन्ती भुविगणनया देहली दत्त पुप्पे: 

मत्संगंवा हृदय निहितारभ मास्वादयन्ती 
प्रायंणते रमण विरहेप्वंगवान। विनोदाः। उत्तर मेघ २४॥ 


् 
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कल्पना ने उसके साथ मिलकर, इस मेघदृत में मणिकांचत संयोग कर 
दिया है। किसी यात्रा के अवस'र किए सामान्य अवलोकन के आधार पर 
या केवल कल्पनाके बल से ऐसा सूक्ष्म तथा भावकतापूर्ण वर्णन संभव नहीं। यह 
भी प्रतीत होता है कि कवि ने अपने जीवन वसच्त के उन स्वर्णिम क्षणो को वहां 
व्यतीत किया है जिनसे हृदय मे जगमगणने वाले प्रेमप्रदीप की प्रभा से संसार के 
सभी पदार्थ कमनीय हो उठा करते है । तभी तो ग्रीष्म ऋतु मे, चटतरुओं के सुख- 
कर झड़ गए पीले पत्तों से ढकी क्षीण निविन्ध्य।' नदी भी उसे प्रियतम के विरह 
में सूखी' जा रही और पीली पड़ गई प्रेमिका सी प्रतीत हुई । यही कारण है कि 
म० म० श्री हरप्रसाद' शास्त्री जेसे विचार शील विद्वान्‌ भी इन प्रदेशों को 
ही कवि की जन्म भूमि समझ बंठे । 


मेघ के मार्ग का ध्याव पुर्वेक अध्ययन करने से ज्ञात होता है कि उसके हारा 
कवि से क्रमश: अपने त्तात्कालिक निवास स्थान, जवानी 

५. (ज) उज्जयिनी के दिनों के अस्थायी निवास के कुछ प्रिय प्रदेश तथा 
कवि का जन्म स्थान अपने अभिजन अर्थात्‌ जन्मस्थान का केवल' दिशा निर्देश 
नहीं किया है। रामगिरि से कवि का अभिप्राय केवल इतना 

ही है कि उक्त खण्ड काव्य के निर्माण कार मे वह किसी ऐसे' 

प्रदेश मे रह रहा था जिसकी स्थिति मध्य भारत मे वर्तमान रामटेक के आसपास 
थी । इसी प्रकार अलूका से भी उसका अभिप्राय यही' है कि उसकी पत्नी उत्तर 
भारत के किसी ऐसे स्थान पर निवास करती है जहां गंगा तथा हिमालय की 
स्थिति साथ साथ है और जहां मेघ ने सदेश पहुँचाना है। भेघ की यात्रा का 
उपक्रम मध्य-भारत से हो कर उसका उपसंहार गढ़वाल में होता है, भतः 


१. वेणी भूतप्रतन्‌ सलिलाअसावतीतस्यसिन्धुः 
पाण्डुच्छाया तटरुह तरु भ्रेशिमिर्जीणपर्ग, । 
सौभाग्य ते सुभग विरहावस्थथा वध्यंजयन्ती, 
काइये येव त्यजति विधिना स त्वयेवोपपाद्यः ॥ पूर्व मेघ २९ ॥ 

२. “कालिदास को परदिचिम मालवा के छोटे छोटे नदी नालो एवं अत्य 
वातो काअत्यन्तसूक्ष्म तथा साक्षात्‌ परिचय है, जिससे प्रतीत होता है कि वह 
सन्दसौर (दशपुर) या उसके किसी अत्यन्त निकट वर्ती प्रदेश का 
निवासी था और इसीलिए उज्जन के राज दरवार और वहाँ के नागरिक 


जीवन में उनका घुछू मिल जाना स्वाभाविक था (अर्ली हिस्ट्री आफ़ 
इण्डिया वि० स्मिथ पृष्ठ ३२१) 








कल जन 0 «न, है बयुण्टज मन ०णू|टतन उ० महत्त्व ५० भिक्षा कांग जम न. कि ० च हुए कल 
उज्जायंनो उसका लक्ष्य नहा हैं। उसका महत्त्व ता, भक्ष गकर लवब्त हुए 
लक फ "डाक डे ०“ 





हम हाँक मे है। इस प्रकार मेघदत अल मर मी जक ध््यों 
गाय को भा साथ हांक लान के वराबर हूँ। इस प्रकार भमवदृत के अन्त: साक्ष्या 


््् से कवि डील सच भ्मृ उज्जरि गन नस्ल 
से यह सिद्ध हाता ह कि कवि की जन्म पमि उज्जयिनी न हाह। 





2 बाननों झिप्रावदों ० गहमन्दिरों च्ड प्रेमी: ५ मिका३ ०० 
उज्जयिती के कीडा-काननों, थिप्रातदों, गृहमन्दिरों, प्रेमी-प्रमिकाओों, उत्सव 


ड्ज्लज्लत्नर गे5 कषवि नाज्दया भें असाधारण < ्णः नजर न चित जय न 
आमोदों के प्रति कवि के हृदय में असाधारण आकर्षण है, उनसे वंचित हो जाने 
90 3 ००, पुनः पहुँचने अमन आला के उाजातमथा उत्रोत्सी विज्ञेप ब्ज्ज्ण गत 

का कृसक है, उनम पुत्र: पहुचच का साथ हूं इसका काइ विश्प कारण हो ता ही 
लीड.“ क्न्ति द््ज्प्रन जबलटना पर प्र उसे डर 25० ज्न्म भमि हु हीं ब्ननटयलननननननननम»... ल्‍मटकप 
चाहए। कनन्‍्तु इंचक आवार पर उस काबव का जन्मभूाभ नहां ठहराया जा 





अजब दुडुरनकानक, प्क्ष जम ही. स्वीकार किया को. घा यदि उसका इससे ६०० कम 
सकता । इस पल्ष को च्वाकार किया जा सकता था यांद उसका इससे 

अनराग तथा भक्ति हम गंगायक्त जन हिमारूय सन 3. 53 
भी अधिक अनुराग तथा भक्ति हम गंगायुकत हिमालय के प्रदेश के प्रति न 


3 फेम +००-मम 
देखत। 








कतिपय पक विद्वानों 9०२ लक कक कवि ७ यम ्यकं+क, स ०2 3 व-->9+म दिया कि वजब-्>क 
कतिपय विद्वानों ने मेघ दुत में कवि के द्वारा मेध को उत्तर' दिश्या में जान 
2०.२ >> विजन कर ०- आल शत रनन. 
की प्ररणा से यह अनुमान कर लिया कि उस उत्त 


६. [क) श्री प्रो० दिल्ला का लक्ष्य कश्मीर हैं और इस लिए कश्मीर 

लक्ष्मीवर कलला का कालिदास का जन्म स्थान होता चाहिए। इस पक्ष के 
पक्ष--समेघ प्रवान पोषक दिल्‍ली विश्वविद्यालय के संस्छत विभाग के 

र दिल्ला को जाता भूतपूर्व अव्यल स्वर्गीय लक्ष्मीबर' कलल्‍ला थे जिनकी 

हैं और कच्मीर भारत युक्तियों की संक्षिप्त समीआ आगे की जा रही है । इस 

२5 

घजः 





4 
#70॥। हि] 


2 अल पलक 2 मम पल पक पल में कीय महोदय अपने संस्कृत 
ड हूं अतः कश्मीर-पक्ष के सम्बन्ध में कीथा महोदय अपने संस्कृत 
कवि का जन्म स्थान साहित्य के इतिहास के प्रावकथन में लिखते हैं ४-*- -- 
कवि का जन्म स्थान साहित्य के इतिहास के प्राकक्थन में लिखते हैं “- 

३ 





जिम द.... आम 4 3 मम... आम पक « जल. ० नियत नील ७. मल और ०० अनयन्नन्वनमनत 
उसके निवास को कदमीर में नियत करन का, और उसकी 


प्रत्यभि त्ल्-्चपा इटदन---याल> पिनिध्क 0.* पल सकल. 9 वीक) ० 
त्याभनीा शास्त्र कऊ--श्दवराय प्रम का 





वकः पन्‍्या: यदपि भवतः प्रस्यितस्पोत्तरागां 
१. वक्तः पन्‍्या: यदाप भव॒तः प्रत्यतस्थात्तराण 
वीक मम पमक 


सौवोत्संग प्रणय विमुखों मास्म भूरज्जयिन्या॥ पृूर्वमेव इछो० २७॥। 
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एकता के-सिद्धान्त की छाया को ढूढने का यत्न करना केवल खीचातानी है । क्योकि 
ऐसी स्थिति मे तो कालिदास (उस) ध्वनि के सिद्धहस्त लेखक वनजाएंगे, जिस 
ध्वनि का काव्य के आत्मा के रूप में, आगे चलकर कश्मीर में निश्चित रूप से 
विकास ध्वनिकार ने किया था* * । ऐसा सुझाव भी दिया गया है कि कालिदास 
ने पद्म पुराण का उपयोग किया था, परच्तु यह ग्राह्म नही । वाकाटको के साथ 
उसके संभावित सम्बन्ध के विषय में अनुसन्धान किया गया है, और क्षेमेन्द्र द्वारा 
किसी कुन्तलेश्वर! दौत्य' को उसकी कृति बतलाने का भी उपयोग किया गया 
है, परन्तु यह सब कोरी स्थापना (कल्पना) ही है। 


प्रोफेसर कल्ला ने अपने निवन्ध के पृष्ठ ६ पर लिखा है यदि हम अपने 
कवि (कालिदास) के जन्मस्थान के विषय में, उसके ग्रन्यो 

६. (ख) प्रो. कल्ला के आधार पर अनुसन्धान करना चाहे और देखे कि कवि 
को स्थापना. ने, उनमे, इसके सम्बन्ध मे कुछ नही छिखा है तो हमारे 
पास, इसके सिवाय कोई उपाय नही रह जाता कि हम 

उसके ग्न्थो से यह पता लगाने का यत्न करे कि (भारत के) किस प्रदेश का 
ज्ञान उसे अन्यों की अपेक्षा अत्यधिक है, और ऐसा करते समय, अम से बचने के 
लिए, हमे यह भी देखना होगा कि कवि क। किया हुआ उस स्थान का वर्णन 
केवल किसी दर्शक के किए हुए वर्णन सा है या उस स्थान के प्रत्ति विशेष लगाव 
रखने वाले वहा के निवासी के किये वर्णन सा। इतना ही नही, हमें यह भी जानने 
का यत्न करना होगा कि वह कौन सा विशेष स्थान है जिसके (मधुर) सम्बन्धों ने 
उसके हृदय को सर्वाधिक प्रभावित किया है और वे अनायास ही, वारवार, उसकी 
अन्तश्चक्ष्‌ के सम्मुख उपस्थित हो जाते है, तथा वह कही भी चला जाए, उसका 
हृदय अनजाने ही रह रह कर, वहा की (मधुर) स्मृतियों में निमग्न हो जाबा 
करता है। कित्तु, इतना ही पर्याप्त नही। हमे यह्‌ भी जानना चाहिए कि किस 
प्रदेश के दृश्यों और कहां के व्यवहारों का उसे ठीक ठीक तथा घनिष्ठ परिचय 
है, और कहां के रीति-रिवाजों, परम्पराओं तथा इसी प्रकार की अन्य विशेष 
बातों का वर्णन उसने अपने स्थायी अनुभवों के आधार पर किया है न कि पढे, 
सुने या अपने ही अस्थायी निवास के अनुभवों के जआाधार पर, और उसके धर्मे 
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तथा विद्वास भी उस प्रदेश के धर्म तथा विश्वास के साथ मेल खाते है या नहीं 
क्योंकि मनुष्य साधारणतया उसी धर्म का अनयायी बन जाया करता है जो 
उसके परिवार या प्रदेश में चल रहा होता है। अन्त में हमें यह भी नः भूलना 
चाहिए कि कवि ने अपने ग्रन्थों में कोई ऐसे निर्देश तो नही रख दिए जो उसके 
जन्म स्थान की ओर सकेत करते हों क्योंकि कालिदास, विशेष रूपसे, अपने 
काव्य मे व्यंग्यार्थ की ध्वनि के लिए प्रसिद्ध है। कालिदास के जन्मस्थान' के 
प्रश्न पर इस दृष्टि से विचार करने पर हमारा ध्यान निम्नलिखित पाच बातों 
की ओर विशेष रूप से आक्ृष्ठ होता है: 


[. कालिदास के ग्रन्थों मे हिमालय के, विशपतया कश्मीर के उत्तरीय' 
प्रदेश के भौतिक तया प्राकृतिक दृश्यों का अधिक विस्तार के साथ तथा सृक्ष्म 
वर्णन मिलता है । 


पर. करमीर के प्रति उसने विशेष अनुराग तथा भक्ति का प्रदर्शन 
किया है । 


पा, उसके ग्रन्थों में कश्मीर के दृश्यों, स्थानों तथा लोक गाथाओं का 
वर्णन या निर्देश अन-जाने तथा अनायास हुआ है। 


०. कश्मीर के व्यवहारों, सामाजिक रीति रिवाजों और ऐसी ही अनेक 
बातों का वर्णन कवि ने किया है जिनका ज्ञान साधारणतया किसी कश्मीरी को 
ही संभव है । 


५. कालिदास शवधर्म के उस प्रत्यभिज्ञा दर्शन के सिद्धान्तो का अनुयायी 
था जो उस समय केवल कद्मीर मे प्रचलित था । 


जा, मेघदूत में एसे अनेक संकेत' पाये जाते है जो कइमीर को ही 
कालिदास की जन्म भूमि सिद्ध करते है, इत्यादि। 


प्रोफेसर कल्‍ला महोदय के दिखाए प्रकार से यदि कालिदास के ग्रंथों का 
अनुशीलन किया जाए तो उससे उनकी अपनी स्थापना 

प्रो० कल्‍ला के पक्ष ही सबसे पहले ढहती दीखती है। क कालिदास के काव्यों 
की समीक्षा व नाठकों में कश्मीर का नाम तक कही देखने को नही 
मिलता, उसके प्रति विशेष अनुराग व भवित की तो बात 


छ्र 


अभिज्ञान ही क्या ? ख. रघुवंश या शाकुन्तल' के जिन स्थानों-- 
शाह्रुन्तल का आधार चदियो, पर्वंतो, ती्थों आदि की स्थिति वे नील' मत पुराण 
सहाभारत है न कि आदि के आधार पर कश्मीर में सिद्ध करना चाहते है वे 
नोलूमत पुराण । वस्तुतः वहाँ के नही हो सकते । कालिदास के अभिज्ञान 
शाकुन्तल का आधार महाभारत के आदिपव का 
शाकुन्तलोपाख्यात है । और महाभारत में वर्णित मालिती गंगा, शचीती्थ 
शक्तावतार, कण्वाश्रम आदि स्थान' ग्रढ़वाल' तथा उसके आस पास' ही' माने 
जाने उचित है । रघुवंश का वशिष्ठाश्रम तथा गौरीगुरु की (हिमालय) 
घाटी भी कहीं अयोध्या के आस पास' ही अधिक जँचते है न कि कश्मीर 
में । भेघदुत की अलका करमीर में नही किन्तु गढ़वाल में ही हो सकती है 
क्योंकि वहाँ जाने के लिए मेघ को कुरुक्षेत्र से कनखल होते हुए गंगए द्वार का 
मार्ग लेना पड़ा है। यह कनखल भी कश्मीर का नहीं किन्तु हरद्वार का 
विकटवर्ती वत्तमान कनखल' ही होना चाहिए। कुमारसंभव के औषधिप्रस्थ, 
गौरीशिखर तथा कोशी प्रपात की खोज भी गढवाल के पवतों में ही करनी' 
उचित है न कि कश्मीर मे। रघुवंश के १३ वें सगे में सरयू का वर्णन करते 
हुए कवि ने उसका निर्गमनस्थान ब्रह्मयसर बतछाया है। कल्‍ला महोदय ने इसका 
सम्बन्ध भी नीलमत पुराण के ब्रह्मसर से जोड़ दिया । अयोध्या के 
साथ बहने वाली सरयू का निगम हिमालय के ब्रह्मसर से हुआ है इसमें सब्देह 
नहीं किन्तु उस ब्रह्मसर की स्थिति कश्मीर में केन्द्रित नही की जा सकती। 
इसी भ्रकार मेघदूतकी मालवान्तरगंत सिन्धु तथा रघृवश की सिंधु की 
एकता कश्मीर की किसी सिन्धु से करना भी खीचातानी ही समझनी 
चाहिए। विवाह के अवसर पर अक्षत चावलों के तिलक घथा नाटक देखने की 
प्रथा को भी कश्मीर के क्षेत्र में ही सीमित कर देना उचित नहीं। उनके 
निबंध में इन तथा इसी' प्रकार के' और और भौगोलिक स्थानों के सम्बन्ध में 
उनकी युक्तियो के जानने के लिए देखिए । बथे प्लेत आफ कालिदास---देहली' 
यूनिवर्सिटी पब्लिकरेशन्स न॑ १ के पू० १२, १६, १७, १८, १९) 


कालिदास के नाटकों तथा काव्यों मे जिन व्यवहारों तथा रीतिरिवाजों के 
वर्णन द्वारा श्री कलला महोदय ने उसे कश्मीरी पण्डित 
रीति रिवाज्ञ सिद्ध करने का यत्न किया है वे प्रायः सारे भारत मे उसी 
प्रकार पाये जाते है अतः उनसे कुछ परिणाम नहीं 

तिकाला जा सकता। (बर्थ प्लेस आफ कालिदास पु० १९-१२ तक) 


छ्३्‌ 


उदाहरपाये--रघुवंश में, (क )स्वयंवर के दृश्य में, इन्दुमती ने वरमाला अज 
के गले में स्वयं न पहना कर अपनी धात्री सुनन्‍्दा द्वारा पहनवाई है । किन्तु ध्यान 
रखना चाहिए कि वह अवसर विवाह का न था। अतः स्वयंवर के व्यवहार के 
आधार पर विवाह के सम्बन्ध में कोई परिणाम निकाल लेता ठीक नहीं। (ख) 
विवाह के परचात्‌ पल॑गचार आदि की विधि के अवसर पर प्रायः सर्वत्र ही वरवघू 
के मस्तक पर अक्षत॒तिलक लगाया जाता है केवल कश्मीर में ही नही । (गम ) 
विवाह के पश्चात्‌ नाटक देखने का वर्णन कालिदास ने कुमारसंभव में तो 
किया है रघुव॑श्ञ में नही । अतः यह नही कहा जा सकता कि क्योकि उससे 
शिव पार्वती के नाटक देखने का वर्णन किया है अतः वह कश्मीर का ही था। 
कवि का तात्पयें उक्त वर्णन से संभवतः यह्‌ है कि शिव स्वयं महानटद है और 
तादय के परमाचार्य है, अनः उनके विवाह के अवसर पर इन्द्रादि ने अप्सराओों 
द्वारा नृत्य का आयोजन किया । विक्रमोवंद्यीय ताठक में भी कवि ने 
मूनिभरत द्वारा अप्सराओं से खेले गए नाटक का वर्णन किया है | तया 
मारूविकाग्निमित्र में कहा है कि वादय तो देवताओं के नेत्रों को तपंण करने वाला 
एक यज है। स्वयं शिवजी ने पाबंदी जी से विवाह करके उस संयुक्त नृत्य का 
आविष्कार किया था जिसके ताण्डव तथा छास्य--ये दो भेद प्रसिद्ध है 
इत्यादि। घ. मृत्यु के वाद दसबे दिन शुद्धि का वर्णन तो मनु आदि के धर्म- 
शास्त्र में ही प्रतिपादित है । (मनु स्मृति अध्याय ५ का इलोक ५९) । १. 
मनृस्मृति मे मछवे को निपाद कहा है (मन्‌ अध्याय १० का इलो० ८ तथा ४८) 
और उसका जन्म ब्राह्मण पिता से शूद्रस्त्री मे माता है। इस प्रकार के सभी 
संकरों से उत्पन्न होने वालों को धर्मशास्त्रों में घृणा की दृष्टि से देखा गया है। 
अत, शादुन्तल में आए मछवे के दुदय से हम कोई निर्णायक परिणाम नही निकाल 
सकते । 


कल्ला महोदय ने केसर, धान तथा सूर्य की पूजा के आधार पर भी 
कालिदास को कश्मीर निवासी सिद्ध करने का प्रयास 

केसर तथा. किया है। इसमे सन्देह नहीं कि कवि को केसर की खेती 
चावल बादि की का पता है। रघुव॑श के चतुर्थ सगे के ६७वें पद्य में सिन्‍्ध 
युक्ति पर विचार यावशक्षु के तट पर रघु की सेना के घोडों द्वारा केसर के 
खेतों में लोटने का वर्णन है। केसर कर्मीर में उत्पन्न 

होता है यह तथ्य उसके पर्यायवाचक गब्द 'कर्मीरज' से ही प्रकट है । कालिदास 
यह जानता था सारे भारत मे, तथा उससे वाहर भी, क्‍या विशेष पदाथे कहां 


छढं 


उत्पन्न होता है। किन्तु इस ज्ञान के आधार पर उसे उन सब प्रदेशों का निवासी 
नही ठहराया जा सकता । कवि ने अपनी रचनाओं मे, जगह जगह, अगराग 
आदि के लिए केसर का वर्णन किया है, खेतो में खिल रहे केसर के फूल 
का नही ।” कालिदास को केसर पर वह गव॑ नही जो कश्मीरी कवि 
विह्लण' को है जिसने यहाँ तक लिख दिया कि “में तो समझता हूँ कि कवि- 
प्रतिभा के विछास भी केसर सरीखे ही होते है क्योकि मेने उसे-- 
(केसर को) शारदा (अर्थात्‌ सरस्वती) के देश कश्मीर से अन्यत्र तथा कवि 
प्रतिभा के विछास को शारदाऊब्देश (सरस्वती की कृपा) के बिना अंकुरित 
होते नही देखा । मेघदुत में यक्ष के भवन मे जिस केसर का वर्णन हुआ है वह 
मौलसरी है न कि कुकुम, क्योकि कवि ने उसे नायिका की मृखमदिरा' का लोभी 
कहा है | केसर के पौधे का मुखमदिरा से कोई सम्बन्ध नही है। 


कालिदास ने ऋतु संहार मे जगह जगह तथा अन्यत्र भी धान के खेतो का 
वर्णन किया है । किन्तु धाव तो सारे ही भारत में उत्पन्न होता है, अतः 
प्रो० कलला को धान की खेती के साथ केसर की खेती को मिलाना पड़ा। 
उनकी युक्‍ति है कि कवि का निवास स्थान वह प्रदेश होना चाहिए जहाँ ये 
दोनों वस्तुएँ उत्पन्न होती है और ऐसा प्रदेश कश्मीर ही है अतः कालिदास वही 


१ सहोदरा: कुकुम केसराणां भवन्ति नूतं कबिता विलासाः। 
न शारदा देश मपास्य दृष्टस्तेषांतदन्यत्र मया प्ररोह:॥ 
विक्रमाक देव चरित, सर्ग १ का इलोक २१ 
२. रक्‍्ताशोकर्चल किसलयः केसरबचात्र कान्तः 
प्रत्यासभो कुरबकवृत्तेमा ववी मण्डपस्य । 


हे एकः सख्यास्तव सह मया वाम पादाभिलापी, 
काक्षत्यच्यो वदनमदिरां दोहदच्छझनाऊस्या: ॥ 
उत्तरमेवः १८ इलोक 


पादा हतः प्रमदया विकसत्यश्योक. शोक जहाति वकुलो मुखसीधुसिक्तः । 
आलोकित. कुरबक. कु ते विकास मालोडित स्तिलक उत्कलिको विभाति॥ 
कुमार संभव के सर्ग ३ के २६वें इलोक की टीका में मल्लिनाथ । 


प्‌ 


का निवासी था। इसका उत्तर पहले ही दिया जा चुका हैँ कि कालिदास ने केवल 
एक स्थान पर केसर की खेती का वर्णन किया है और वह भी भारत से वाहर। 


कालिदास ने विक्रमोव॑गीय में सूर्य पूजा' का विशेष वर्णन किया है तथा 
सूर्य की पूजा विशेषत॒या कश्मीर में ही होती थी। यह 

सूर्य की. युक्‍्ति भी प्रो० कल्ला महोव्य के पक्ष की पुष्टि नहीं कर 

पूजा सकती। ऋग्वेद के अनेक सुक्‍तों मे सूर्य की स्तुति की 

गई है। वह प्रसिद्ध गायत्री मन्त्र, जिसका जप प्रत्येक 

द्विजाति हिन्दू के लिए आवश्यक है तथा जो चारों वेदों के मन्त्रों में सर्वश्रेष्ठ 
समझा जाता है सूर्य देवता" का ही है। उयनियदों में सूब॑ की वन्दना के मन्त्र 
हैं। सिकन्दर के आक्रमण के दिनों में भी भारत में सूर्य की उपासना का पता 
चलता है। उसके साथ आए ग्रीक लेखकों ने उसकी विजय यात्रा के जो विवरण 
दिए है उनके अनुसार उसने पंजाब में व्यास नदी के तटपर अपने स्मारक के 
रूप में जो बारह सुविशालर वेदियाँ वनवाई थीं, उन पर ब्रीक देवी देवताओं के 
प्रति छृतनता प्रकाशन के साथ साय भारतीय देवता सूर्य' का भी अभिननन्‍दन 
किया गया था। सर्य देवता की पूजा भारत के विस्तृत भू-भाग पर प्रचलित थी, 
केवल कदमीर में ही सीमित न थी । कई ऐतिहासिक मानते हैं कि मगव के 


१. (क) विक्रमोवंणीय प्रथम अंक मे प्रस्तावना के तुरन्त पच्चात्‌ राजा की 
उक्ति | कालिदास ग्रन्धावलि पृ ० १०७ 
(ख) विक्रमोव॑ंशीय तृतीय अंक मे १७ व इलोक के आगे चित्रछेखा की 
उक्ति । (कालिदास ग्रन्यावली पृ ० १४६) 


२. वर्ष प्लेस आफ कालिदास--लक्ष्मीवर कल्‍लापु० २५। 
३. ऋग्वेद प्रथम मण्डल, सूक्‍त ५० तथा ११५ 
४, भू 


भव" स्वः तत्सवितुव॑ रेण्यं भर्गों देवस्य घीमहि धियो यो नः प्रचोदयात्‌ । 
ऋष० मण्डल ३, सूकत ६२ मन्त्र १० 
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५. मंकडानल कृत हिस्टरी आफ सस्छृत लिटरेचर तृतोय संस्करण पु० ७९। 
तथा प्रइनोपनियद्‌ प्रवम वल्‍ली ८ मन्त्र 


सकी 
( 


वि० स्मिथ अर्ली हिस्टरी आफ इण्डिया पृ० ८१ 


किक 


शासक झ्ु ग' राजा भी सूर्य के उपासक थे। इसलिए कल्ला महोदय को स्वयं 
ही अपनी इस युक्ति पर संतोष न हुआ और उन्होंने प्रश्न उठाया कि सूर्य के मन्दिर 
तो मुल्ताव तथा दशपुर (वर्तमान मालवा से मन्दसौर) में भी थे तब केवल 
सूर्यपूजा के आधार पर कवि को कश्मीरी ही क्यों माना जाए। और उन्होने 
इसका समाधान किया कि सूर्य पूजा के साथ-साथ कालिदास का परिचय 
कश्यप ऋषि से' भी है और कश्यप ऋषि का आश्रम कश्मीर में ही था अतः इन 
दोतों बातों को मिला कर देखने से कालिदास कश्मीर निवासी सिद्ध होते है। 
दुःख का विषय है कि कलला महोदय ने यहां भी यह स्वतः सिद्ध मान छिया कि 
अभिज्ञान शाकुच्तल में वणित कश्यप-आश्रम कद्सीर से ही था और फिर इस 
स्वीकृति के आधार पर अपनी कल्पना को खड़ा कर लिया । 


ऊपर लिखा जा चुका है कि कालिदास के प्रस्थों में प्रत्यभिज्ञा शास्त्र 

के सिद्धान्तो की छाया ढूंढ़ना केवल खीचातानी है । इसके 

प्रत्यभिज्ञा साथ ही उसके शैव होने के कारण भी उसे' कश्मीर 

शास्त्र तथा शिवपुजा निवासी नहीं ठहराया जा सकता । शिव तथा विष्णु की 

की युक्ति पर विचार पूजा बहुत प्राचीन काल से भारत मे दुर-दुर तक फैल 

चुकी थी। मेकडानल महोदय ने अपने संस्कृत साहित्य के 

इत्तिहास के पृ० १८१ पक्ति ३२, में लिखा है कि यजवेंद का रुद्र बहुत 

पहले से पौराणिक शिव का रूप ग्रहण करने लगा था। महाभारत मे 

अनेक स्थानों पर शिव की पूजा का निर्देश है । कृष्ण के रूप मे विष्णु की पूजा 
तो महाभारत मे सर्वत्र व्याप्त है ही । 


प्रोफेलर कल्‍ला महोदय का अन्तिम आधार मेघदुत रह जाता हैं । 
उस पर अधिक विचार करने की आवश्यकता नहीं । क्योकि 


१. प्राचीन भारत--सी० एस० श्री निवासाचारी तथा एम० ऐस० रामस्वामी 
जायगर, अनुवादक गोरखनाथ चौवे, प्रकाशक रामनारायण लाल । द्वितीय 
संस्करण पृ० १श५। 

२. (कं) महा भारत वनपर्व, १०८ अध्याय २४ इलोक 
(ख) ,, » » . रे६ अध्याय ३१ इलोक 
(ग) +५ ४ ४. द्रोणपवो ४० अध्याय 
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मंघदूत पर उसमें ऐसी साक्षी का प्रायः सर्वधा अभाव है जिससे 
विचार उनके पक्ष का समर्थन हो सके । प्रो० कल्ला कहते है कि 
इस खण्ड काव्य में कवि ने यक्ष को निमित्त वनाकर 
अपनी उन भावनाओं और अनृभृतियों को व्यक्त किया है जिन्हें वह सीधे 
कह कर प्रकट नही कर चाहता था। यदि करता तो उसमें वह सजीवता 
न आती जो अब आ गई है क्योकि वह राज सेवक था और सेवक को यह 
अधिकार नहीं कि वह अपने उचित असंतोप या रोप को भी खुलकर प्रकट 
कर सके | इसलिए उसने जो कुछ कहा वह यक्ष की आड़ में होकर कहा। 
कलला महोदय नें यह प्रइन भी उठाया है कि कवि ने यहाँ अपना प्रति- 
निधित्व करने के लिए यक्ष को ही क्यों चुना | जबकि साहित्य में यश्ष प्रशंसा 
के पात्र नहीं हैं। इस प्रदन का समाधान करते हुए वे कहते हैं कि कश्मीर में 
यह प्रसिद्धि है कि वहाँ पहले यक्षों का निवास था। अनेक परिवार वहाँ अब 
भी यच्छ (यक्ष) कहलाते हैं क्योकि कश्मीरी जनता यक्ष को देवयोनि अर्थात्‌ 
त्रतिमानव या प्रेत आदि नहीं मानती । वहाँ के किस्से कहानियों में यच्छवावा 
जिस प्रकार ओतप्रोत है ठेसा भारत में अन्यत्र नहीं । मेघदूत का यक्ष भी 
हमारी तरह का मानव मात्र है । कश्मीरी साहित्य में किसी यक्ष के दण्डित 
होकर निर्वासित होने का भी उल्लेख है। इस पृष्ठ भूमि को देखते हुए यह 
विलकुल स्वाभाविक प्रतीत होता हैं कि कालिदास को कश्मीर निवासी ही 
स्वीकार किया जाए 


किन्तु मेबदुत को ध्यानपूर्वक पढ़ने से उसके नायक यक्ष की वह पृष्ठ-भूमि 
नहीं प्रतीत होती, जो प्रो० कलला महोदय ने दिखाई है। कवि ने दो तीन 
स्थानों पर धनपति, धनद, राजराज आदि शब्दों से उस व्यक्ति का निर्देश 
किया है जिसके कारण उसे अपनी पत्नी से मिलन का अवसर नही मिल सका 
तथा उसने अपना निर्देश गुह्यक' शब्द से किया । इसका अथं है गोपनीय 
व्यक्तित्व वाला (युद्य:>्॑गोयनीय:, कः“-आत्मा-स्वरूप॑ यस्यथ । 'को 
ब्रह्मण्यात्मनि रबी मयूरेग्ती यमेजनिले ।” हेमचन्द्र:) पहले लिखा जा चुका है 
कि घनपति, तथा राजराज और घनद आदि शब्दों से कवि संभवतः यही सूचित 
करना चाहता है कि उसका आश्रयदाता धनवान्‌ है राजाविराज है तथा 
उसे धन अर्थात्‌ वेतन और पुरस्कार आदि देता है। स्वामी कितना ही सहृदय, 
न्याय परायण तथा उदार हो तो भी शासक के लिए ऐसे जवसर तो प्रायः 
आते ही रहते हैं जब कर््तंव्यवश उसे ऐसे आदेश भी देने पड़ते हैंजो उसके 
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अधिकारियों तथा सेवकों को रुचिकर नहीं होते । अभिमानी तथा उद्धल 
राजाओ का तो कहना ही क्या, और वह भी राजतन्त्र शासन मे । कवि ने क्तु 
सहार मे वर्षकाल को राजा की तरह उद्धत कहा है'जबकि राजा का वहाँ 
कोई प्रसग न था। जान पड़ता है कि कवि ने राजा तथा उद्धतपन को प्रायः 
साथ-साथ देखा होगा अतः वर्षाकाल के उद्धतपन को देखते ही राजा का 
विचार भी उसकी' कल्पना में उपस्थित हो गया। 


कालिदास ग्ेघ को कुरुक्षेत्र से पजाब होकर कश्मीर जाने को नही 
प्रत्यूत कनखल होते हुए, मार्ग मे हिमालय की शिला पर 

मंघदूत अकितत सिद्धगणों से अचित शिव जी के चरण चिह्न (हरकी 

का भेघ कश्मीर पंडी) की भव्तिपुर्वक परिक्रमा करके अलका की ओर 
की तरफ नहीं और बढ़ जाने को कहता है। पु मेघ का ६१वा पद्य भी 
और जाता ध्यान देने योग्य है । उसमे कवि मेघ से कहता है 
अलका के वृक्ष 'हे सखे, उस अलका नभरी में मनचली सुर ललनाएँ 
तथा ऋतु भी अपनी चूड़ियो मे जड़े हीरो की नोक से छेद-छेद कर 
कश्मीर के अनु- तुम्हें उस धारा गृह सा बना लेगी जिसमें चारों तरफ 
रूप नही । फुहारे छूटा करते है और वहाँ बेठकर वे गर्मी मे भी ठंड 

का आनन्द लूटेगी। यदि वे तुम्हे किसी तरह भी 

छोड़ने को तय्यार न हो तो तुम अचानक भयानक गरज॑ना करके उन्हे डरा 
देना ।! यद्यपि ग्रमियो मे कश्मीर बहुत ठढा नहीं रहता, तो भी कोई 
सहृदय केवि उन्त दिनों वहाँ शीतल बारा गृहो मे चल रहे फ़ुआरो में 
भीगने की कल्पना को सुखद नहीं समझ सकता। उत्तर मेघ के पन्द्रहवे तथा 
सोलहवे इलोको में यक्ष अपने भवत्त का वर्णन करता हुआ कहता है कि उसके 
आगन मे रक्‍ताशोक तथा मौलसरी के दो वृक्ष पास-पास खड़े है, उत-पर मरकत 
मणियो से जड़ी सोते की एक छड़ छूगी है, जिस पर रात के समय 
पालतू मोर बसेरा लिया करता है। रक्‍्ताशोक और मौलसरी के वृक्ष कश्मीर 
मे स्वभाव से नही उत्पन्न होते और जाड़ों की रातो मे उन पर पालतू मोर का 
रहना भी सभव नहीं। उत्तर मेघ के अन्त मे, ४७वें पद्य में, यक्ष 
अपनी पत्नी को भेजे सन्देश की समाप्ति पर कहता है हे प्यारी, अगली 
कात्तिक शुक्ला एकादशी को जब भगवान्‌ विष्णु निद्रा त्याग कर शेष शब्या से 
उठेगे तभी हमारा शाप भी समाप्त हो जाएगा। इसलिए इन बचे हुए चार 


छर 


आँख मूंठ कर किसी प्रकार निकाल दो। फिर तो, हम दोवों 
में पूरी न होने से बढ़ी हुई मन की साव को, झरद 
दिनों की सुहावनी चाँदनी रातों में पूरी कर लेंगे ।” इससे सिद्ध 








होती हैं। और वह स्थान कद्मीर नहीं 
| सकता। प्रो० कल्‍्ला महोदय स्वयं ही नील भत पुराण का साक्ष्य उद्धृत 
करते हुए लिखते हैं--कह्मीर का निर्माण हो चुकने पर कश्यप ऋषि 
वहीं रहने लगे । नागों तथा देवताओं को भी रहने के लिए वहाँ अलूग-अलूग 
स्थान मिल गए | ऋषि ने जब मानवों को भी वहाँ वसाना चाहा तो 


लात -> सास परअऊ ० ड्् पिल ्द्र््च जे ले गाप जे दिया ० 
नागों ने इस पर आपत्ति की | कुपित होकर ऋषि ने उन्हें बाप दे दिया कि 








बन 


नर टी --पए हल कीट कलम आ कमर किया ञ ग पहल न. रद जाप ० कृठों रता के कम ० अमु 
कर ऋषि को कुछ झान्त किया और उन्होंने जाप की कठो रता को कम करते 

ड््म्ग्ज्, हज अत द्र्ड रीर में पशाचों ऐ का निवास सदा न ० पेकर' वर्ष ० 
हुए कहा कि देश में (कद्मीर में) पिशाचों क निवास सदा व हाकर, वंष मे 
->प ०3० आय मल 29 न ली 23० 3 न कमल ज पान मकर करेगा 20००० कक हैं के कह मीर 
केवल ६ महीने आश्विव सेचंत्र तक हुआ करेगा ।” सब जानते हैं कि कश्मीर 
5 च्टटसज पं ठंड पड मु फिर कात्तिक पद पेन अप >> अर्था ्् 
म अदतूबर मं हा काफ़ा ठड पड़ने लगता हूं र कात्तिक के जच्त अथात्‌ 


6 


ही क्‍्या। इसलिए मेबदूत कश्मीर पक्ष की पुष्टि नहीं 





नवम्बर का ता कहने 


करता। 





तथा दे वनस्पति आदि का जो चित्र खींचा कश्ञ्या हे कमार भव 
तया वृक्ष वन्स्पात आंद का जा चित्र खांचा गया हूं, कुमार संभव 





६०० ५ 3. 
कालिदास के हिमालय के जिस भूभाग का वर्ण॑त है, अभिज्ञान 


ग्रन्थ में शाकुन्तछ, विक्रमोब॑ंशीय और रघुवंश में भी जिस हिमारूय 


वृक्ष वनस्पतियों का कश्मीर के हिमपात, हिमाच्छादित पव॑त मालूाएँ, 
वर्णन नहीं, कश्मीर अंग्रीठियाँ, बड़ी-बड़ी झीलों, चश्मे, चनार तथा सफेदा के 
से उसका परिचय वृक्ष, और बंगूर आदि फलों का वर्णन कालिदास के 
अवष्य हू किन्तु उत्तते काव्यों तथा नाठकों में नहीं मिलता । अतः उसका 


कुछ सिद्ध नहों होता जन्म स्थान कश्मीर सिद्ध नहीं होता । 





कवि पद 


ध्जाजः न जज 


वान के खंता, उनमें कमलों के खिलने तथा धान के पौधों को 
क स्थान से उखाड़ कर दसरे स्थान पर छगाने की प्रक्रिया 

एक स्थान से उखाड़ कर ६४६ स्थातव पर लगान का प्राक्रः 

बंगा ्क कत चवनिन्नज5 उु>च--5-- ६ क्या पे डूसम वन्य ० 

७. वगाल पक्ष का वनिदग रख्वंद में किया है। इस पर कुछ विद्वानों 

वीक विचार डे कालिदास 4 अवध्य कल अल. बंगाली ० बगो> फम. 

का विचार है कि कालिदास अवच्य हा वंगाली रहे होंगे 


-५ 
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क्योंकि उपयुक्त दृदय प्रायः बयाल में ही देखने को मिलता है। इसका उत्तर 
रघुवश के उसी प्रकरण में रकखा हुआ है और उसके लिये कही दूर जाने की 
जावश्यकता नहीं । कई बार लिखा जा चुका है कि कालिदास दूरूदूर तक 
बहुत घूमे थे और उनकी निरीक्षण शक्ति भी असाधारण थी। उनकी स्व- 
आहिणी दृष्टि से क्या बच सका होगा--नही कहा जा स्कता। यह स्पष्ट है 
कि उन्होंने अपने अत्यन्त स क्षिप्त वर्णनों मे भी वहॉ-वहाँ के प्रतिनिधि विज्ञेष 
पदार्थों तथा व्यवह्ारों का चित्र खीच दिया है। बंगाल भी उनकी उस दृष्टि 
से कसे बच सकता था ? यदि कालिदास बंगाली होते तो वे यह कभी न लिखते 
कि नेता रघु ने उन बंगाली प्रतिद्वन्द्रियों को चुटकियों में ही उखाड़ 
फेका जो अपनी जल सेना सजा कर उससे लोहा लेने आए थे और गगा सागर 
के प्रदेश मे उसने अपनी विजय के झण्डे गाड़ दिये | पराजय स्वीकार कर लेने 
पर रघु ने उन्हे फिर से अपने राज्य मे इस प्रकार श्रतिष्ठित कर दिया जंसे 
किसान धान के पौधों को एक जगह से उखाड़ कर दूसरी जगह लगा देता है 
और वे राजा भी धान के उन पौधो की तरह ही उपहार रूपी फल भार लिए 
हुए आकर उसके चरण कमलों मे झुक गए। रघु की इस दिग्विजय यात्रा के 
प्रसग मे कवि ने मगध का पराजय नही दिखाया, वह चाहता तो बंगारू को 
भी इससे बचा सकता था क्योकि रघु का दिग्विजय कोई ऐतिहासिक तथ्य तो 
था नही | फिर कालिदास तो केवल काव्य लिख रहा था न कि इतिहास । ऐसी 
निर्ममता से बंगाल' के पराजय की घोषणा से सिद्ध होता है कि कवि के हृदय 
में उसके प्रति ममता नही है । 


गंगा तथा हिमालय का प्रदेश--कालिदास के ग्रन्थों को पढ़ने से यदि किसी 

स्थान के प्रति उसका सवंतो5धिक प्रेम प्रकट होता है 

मेघदूत का. तो वह गगायुकत हिमालय का प्रदेश ही है। इस प्रदेश के 
साक्ष्य प्रति कवि के हृदय मे आदर है, भक्ति है, वहाँ निवास के 

दिनो का उल्लास तथा वहां से प्रवास के समय की उत्कण्ठा 

, है। विरहावस्था मे, आषाढ़ के प्रथम दिन' पूर्व की ओर से उठकर, गिरिशिखरो 
पर वप्रक्नीड़ा करते गज के समान सुन्दर मेघ को देखकर कण्ठाइलेष-प्रणयिजन 


१. आपाहस्य प्रथम दिंवसे मेघमाशिलष्ट सानुम्‌, 
वप्रक्तीड़ा परिणत गज प्रेक्षणीय ददर्श ॥ पुमेघ, इलोक २ ॥ 
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की स्पृति से कवि व्याकुल हो जाता है। उसके नेत्रों में ऑसू छलछला आते हैं 
हृदय हाथ से निकल जाता है, विवेक जाता रहता है, वह चेतनाचेतन का भी 
विचार न करता हुआ, उसे ही अपना सन्देशहर बना लेता है । वह उसे मार्ग में 
आम्रकूट, दक्षार्ण को राजधानी विदिश्ञा, उज्जयिनी, देवगिरि, दशपुर, ब्रह्मावत्तं 
और कुरुक्षेत्र की सर कराता हुआ कनखल पहुँचा देता है। कनखल वह स्थान है 
जहाँ पव॑तों से निकलकर गंगा सर्वप्रथम समभूतल पर प्रवाहित होती है। 
कनखलः से आगे वह अपने दूत को गंगोत्तरी और हंसद्वार से गुजरकर कैलाश 
जाने के लिए कहता है, जिसके अक मे प्रणयी के बाहुपाश में आबद्ध कामिनी 
की तरह अलकापुरी सुशोभित है। इस अलका का वर्णन करते समय कवि के 
हृदय की समस्त भावना उसकी लेखनी के अग्रभाग पर केन्द्रित हो गई प्रतीत 
होती है । मेघ को देखकर उसकी सोदामिनी सी कामिनियों, उसके इन्द्रधनुप से 
चित्रपटों, उसके गम्भीर घोषसी ध्वनिवाले मृदगों से युक्त अलका के मणिजटित' 
प्रासाद उसकी आँखों के आगे नाचने लगते" हैं । उपवन कुसुमों के आभूषणों से 
अलकृत ललनाओं की नमं-त्रीड़ाएँ, उसे विहवल कर डालती है। मधुर कण्ठ से 
कुबेर का गुणगान करते हुए किन्नरों से युक्त वेश्राज नामक वाह्ययोद्यान मे 


१. भेघालोके भवति सुखिनोश्प्यन्यथा वृत्ति चेतः 
कपण्ठाइलेप प्रणयित्रि जने कि पुन दूं रसस्थे ॥ पू्वमेष, इलोक ३ ॥। 
कामार्ता हि प्रकृति कृपणाइ्चेतना चेतनेपु । पूर्व मेघ । इलोक ५ ॥। 
तस्माद्गच्छेरन्‌ु कनखल शैल राजावतीर्णाम्‌, 
जहनो. कन्या सगरतनयस्त्रगं सोपान प क्तिम्‌ ॥ प्ूर्वमेघ, इलोक ५० ॥। 
४. तस्योत्संगे प्रणयिन इव स्रस्त गंगादुकूलां- 
न त्व दुष्ट्‌वा न पुनरल॒का ज्ञास्यतते कामचारिन ॥ 
पूर्वमेघ, इलोक ६३ ॥ 


पर 


न्प्प 


५. विद्युतवन्त ललितवनिताः सेन्द्रचापंसचित्रा:, 
सगीताय प्रहइतमुरजा: स्तिग्बगंभीर घोपम्‌ ॥ 
अन्तः स्तोषय॑ मणिमय भुवस्तुगमश्न लिहाग्राः 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमल यत्र तंस्तविज्येप॑: ॥ 
उत्तरमेष, इलोक १॥ 
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वार्तालाप करते हुवे युगलप्रेमियों को देख वह मन मसोस' कर रह 
जाता* है। 


वहाँ उसका अपना घर, उसके आगे मन्दारतरु, स्वर्ग कमलो से अलंकृत 
वापिका', क्रीड़ाशेछ, बकुछ' तथा अशोक-व॒क्षों और इन सबके बीच मे कलामात्र 
शेष हिमाशु लेखासी उसकी विरहक्षामा' पत्नी--इन सबको स्मरण कर उसके 
नेत्रो से अश्रुधारा बहने लगती है । 


किन्तु यही पर हम एक अत्यावश्यक बात कह देना चाहते है, वह यह कि 
पुराणों मे वर्णित इस अलका से कवि का कोई सम्बन्ध 

८. (ख) कुमार संभव नही है; जिस प्रकार मेघदूत के प्रारम्भ में कवि ने 
का साक्ष्य यक्ष को रामग्रिरि पवत पर खड़ा करके अपने प्रवास 
स्थान की केवल दिद्या ही दिखाई है, वास्तविक स्थान 

नही, उसी प्रकार यहाँ भी उसने अपने अभिजन को दिशा ही बतलाई है, 





९. अक्षय्यान्तमंवन निधय: प्रत्यहं रक्‍्तकण 
द्गायद्सिधंनपति यशः किन्नर: यत्र सार्धम, 
वश्नाजास्य विवुधनिता वारमृख्यासहाया, 
बद्धाछापा बहिरुपवन कामिनों निर्विद्वन्ति ॥ 
उत्तरमेघ, इलोक ८॥। 
२. यस्योपान्ते कृतक तनयः कान्तया वर्धितो मे 
हस्तप्राप्यस्तवकनमितों बालमन्दार वृक्ष ॥ 
उत्तरमेघ, इलोक १२॥ 
रे. वापीचास्मिन्‌ मरकत शिलछा बद्धसोपान मार्गा 
हैमइछन्ना विकच कमले: स्निग्ध वेदुर्यं नाले ॥ 
उत्तरमेघ, इलोक १३ ॥ 
४. रकताशोकरचल' किसलथ:ः केसरहचात्र कान्तः 
भत्यासन्ौ कुरबकवृते माधिवी मण्डपस्थ ॥ 
उत्तरमेघ, इलोक १५ ॥ 
+- अधिक्षामा विरहशयने सनिपण्णकपाइरवाम्‌ 
प्राचीमूले तनु मिवकछामात्र शेषां हिमाशो: । उत्तरमेघ, दलोक २६ ॥ 
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उसका सीधा निर्देश नहीं किया | कवि का यह आशय सर्वथा नहीं कि वह 
अलका का ही निवासी है। उसके पास के ही किसी अन्य स्थान को वह 
उससे भी अधिक मानता है, यह कुमारसम्भव के चतुर्थ सर्ग से स्पष्ट हो जाता 
है । वहाँ लि ॥ है कि वे सप्तवि-गगण कंलाशवासी शिव के स्थान से चलकर, 
हिमालय के नगर “औपधिप्रस्थ” में पहुँचे । वह नगर सब सम्पत्तियों के 
आगार अलका से भी बढ़कर था। मालूम होता था कि स्वर्ग की उत्क्ृष्टठतम 
विभूतियों को छाकर उनसे उसकी रचना की गई थो। पाठक इन शब्दी 
को ध्यान से पढ़कर इससे कवि के उज्जयिनी वर्णन को मिलावे तो स्पष्ट 
विदित हो जावेगा कि उसका अनुराग इस स्थान के प्रति कही अधिक है। 
उज्जयिनी स्वर्ग के समान या उससे कुछ कम ही थी जबकि यहु नगर उससे 
कही बढ़कर है। 


इस नगर के चारों ओर खाई थी, जिसमे गंगा की धारा प्रवाहित हो रही 
थी। इसके साल अर्थात्‌ चारों ओर की दीवारे मणिमाणिक्यों से अलंकृत तथा 
इसके वप्र अर्थात्‌ दीवारों के स्थूल आधार नाना प्रकार की औपधियों की आभा 
से जगमगा रहे थे | इसके आगे कवि ने प्राय. उन्ही शब्दों तथा उन्ही भावों मे 
१. ते चाकाजमसिश्याम मुत्पत्य प्रम्र॑य' । 
आसेदुरोपधीप्रस्थं मससा समरहस. ॥ कुमार सर्म ६---३७॥ 
अलकामति वाहयेव वसति वसु सपदाम्‌ । 
स्वर्गाभिष्यन्द बन छत्वेवोपनिवेशितम्‌ ॥ कुमार०, सर्ग ६---३७ ॥ 
२. गंगा स्रोतः परिक्षिप्त वश्रान्त ज्वे लितीपधि 
वृहन्मणिशिलासाल गुप्त। वषि मनोहरम्‌ ॥ कुमार०, सर्ग ६---३८॥ 
३. (।) यत्र कल्पद्रुमरेव विलोलविटर्पाँशूके- । 
गृह यत्रपताकाश्री रपौरादर निमिता ॥ कुमार०, सर्ग ६--४१ ॥ 
(ख) लाक्षाराग चरणकमलब्यासयोग्य च॑ यस्थाम्‌ 
एक. सूते सकलमवलामण्डन कल्पवृक्ष:॥। उत्तरमेव | 
इलोक ११॥ 
(॥) (क) शिखरासक्तमेघाना व्यज्यन्ते यत्र वेश्मनाम्‌ 
अनुगर्जितसंदिग्धा करणर्मुरजस्वना: ॥ कुमार०, सर्ग ६--४०॥॥ 
(ख) विद्युत्वन्त ललितिवनिताः सेन्द्रचाप सचित्रा:, 
सगीताय प्रहतम्‌ रजा: स्तिग्धगम्भीरघोपम्‌ । 


८ ढं 


उसका वर्णन किया है जिनमे उसने मेघदुत की अलकापुरी का किया था । दोनों 
वर्णन तुलना के योग्य है। नीचे हम पाठकों के मनो रजनाथ दोनों को उद्धृत 
किए देते है' | सबसे अन्त मे कवि कहता है कि “हिमालय के इस कमनीय 
नगर को देखकर वे दिंव्य मुनि भी चकित हो गए और सोचने लगे कि इतने पुण्यों 
से केवल स्वर्ग ही प्राप्त करके वेतों ठगे गए'।” यह है कवि के 
भावदेश की पराकाष्ठा | इसे ही किसी ने दूसरे शब्दों से कहा है---“जननी 
जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी ।” ध्यान रहे कि हिमालय का यह नगर देव- 
लोक में नही, इसी भूमि पर है। हिमालय कहता है---/हे मुनिगण ! आपने 
मेरे गृह में पधारकर मेरा गौरव बढ़ाया है, जिससे में अपने आपको 
मूर्ख होता हुए भी बुद्धिमानूसा, लोहमय होता हुवा भी हिरण्मयसा और 
भूमिस्थ होता हुआ भी स्वर्गरूढ्सा समझते लगा हूँ।” हे मुनियों ! अपने 
शिर पर धारण किये हुए गगा के जलप्रपात तथा आपके चरणोदक से में 
पवित्र हुआ । अबसे सब श्राणी आत्मशुद्धि के लिए मेरा आश्रय छिया करेगे 
वयोकि जिस स्थान को आप जैसे सज्जन अपनी पदधूलि से पवित्र कर देते हैं 
वही तो हो जाता है। आपके चरणस्पशे से मेरा यह स्थावरझरूप तथा आपके 


अन्तस्तोयं मणिमयभुवस्तुगमभ्र लिहाग्रा:, 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमल यत्र तैस्‍्तविशेषः ॥ उत्तर मेघ। 
इलोक १॥ 
(॥॥) (क) भ्रू भेदिभिः सकस्पोष्ठे लंलितागुलितर्जन:, 
यत्र कोप: कृताः स्त्रीणा माप्रसादाथिनः प्रिया: ॥॥ 
कुमार, सर्गे ६-४५ ॥ 
(ख) सश्रूभंगप्रहितनयने: कामिलक्ष्येष्वमोघे:, 
तस्यारभरचतुरवनिताविश्रम रेव सिद्ध. ॥ उत्तर मेष । 
इलोक १॥। 
१. अथ ते मुत्यों दिव्या: प्रेक्ष्य हैमवर्त पुरम्‌, 
स्वर्गाभिसंधि सुकृतं वचनासिव सेनिरे ॥| कुमार० , सगे ६-४७ | 
२. मूढ बुद्धमिवात्मानं हैमीभूतमिवायसम्‌ । 
भूमेदिवमिवाल्ढ॑ भनन्‍ये भवदनुग्रहात्‌ 
अद्य प्रभूति भूतानामधिगम्यो5स्मि शुद्धमे । 
यदध्यासितमहं दभिस्तद्धितीर्थ प्रचक्षते ॥ कुमार०, सगे ६--५५-५६ ॥| 


८५ 


अज्ञानृग्रह से मेरा यह चेतनहूप-दोनों ही आज क्ृतक्ृृत्य हुए । मुझसे आपकी 
क्या सेवा बन सकती है ? में आपके लिए क्‍या नहीं कर सकता ? मालूम होता 
है कि मुझे केवल क्ृतार्थ करन के लिए ही आपने यहाँ पधारने का कष्ट किया 
है । स्वयं में, मेरी धर्मपत्ती, कुल की सर्वस्व यह मेरी कन्या-सब आपकी 
सेवा मे उपस्थित हैं। वस आज्ञा कीजिए | इसके उत्तर मे ऋषि वोले--तुमने 
जो कुछ कहा सव ठीक है; तुम्हे यही शोभा देता है । तुम्हारा हृदय भी तुम्हारे 
शिखरों के समान ही समुन्नत है। तुम्हारे स्थावररूप को शास्त्रों में साक्षात्‌ विष्णु 
कहा गया है। यह ठीक ही है, क्योंकि तुमने चराचर को धारण क्रिया हुआ 
है । अपने विमल विस्तार से निरन्तर फंलने वाली, समुद्र तक व्याप्त तुम्हारी 
कीतियाँ तथा नदियाँ छोक को पवित्र कर रही है । परमेष्छी महादेव का तथा 
तुम्हारा आश्रय प्राप्त कर त्रिलोक पावनी गंगा अपने आपको वन्य मानती है । 
यज्ञ भाग को प्राप्त करनेवाले देवगणों मे तुम्हारी भी गणना होती है, तुम्हारे 


१. अवमि पृतमात्मानं हयेनव द्विजोत्तमा: । 
मूध्ति गंगाप्रपातेन घौत पादास्भसाच व: ॥” कुमार०, सगे ६---५७ ॥ 
जंग प्रेष्यभावे वः स्थावरं चरणांकितम्‌ । 
विभकतानुग्रहं मन्‍्ये द्विहपमपि मे वपु:॥ कुमार०, सर्ग ६--५८ ॥ 


२. कतेंव्यं वोन पश्यामि स्यथाच्चेत्‌ कि नोपद्ते । 
भन्‍्ये मत्यावनायव प्रस्थानं भवताभिह । कुमार०, सर्ग ६---६१ ॥ 


न्प्ए 


एवे वयममीदारा: कन्येय॑ कुलजीवितम्‌ । 
ब्रत येतात्र वः कार्यमनास्था वाह्मवस्तुपु ॥ कुमार०, सर्ग ६--६३ ॥ 


४. उपपन्नमिद स्वंमतः परमपि त्वयि। 
मनसः शिखराणाञ्च सदुशी ते समृन्नति: ॥ कुमार, सर्ग ६-६६ ॥ 
स्थाने ताँ स्थावरात्मानं विष्णुमाहुस्तथा हि ते । 
चराचराणा भूतानां कुक्षिराधारतां गतः ॥ कुमार०, सर्ग ६---६७ ॥ 


५. अच्छिन्नामलसन्ताना: समुद्रोम्यं निवारिता: । 
पुनन्ति लोकान्‌ पुण्यत्वात्‌ कौत॑यः सरितइचते ॥ कुमार०, सर्ग ६--६९। 
यर्थव इलाघ्यते गंगा पादेन' परमेष्ठिनः । 
प्रभवेण द्वितीयेन तथेवोच्छिरसा त्वया ॥ कुमार ०, सगे ६---७० 


<६ 


समक्ष सवर्गमय शिखरोंवाला सुमेरु मन्दग्रभ है । अंस्तु हम जिस कारये के लिए 
आये है वह वस्तुतः तुम्हारा ही है; किन्तु उसे तुम्हारे सम्मुख उपस्थित करने 
का श्रेय हमें अवश्य मिलेगा । तदन्तर ऋषियों ने अनेक प्रकार से शिव का 
परिचय देते हुए कहा कि वे शम्भू स्वयं तुम्हारी कन्या का पागिग्रहण करता 
चाहते है और इसी प्रार्थना के लिए उन्होन हमे तुम्हारी सेवा मे भेजा है। 
अत जिम प्रकार वाणी अर्थ से यूक्त है तुम भी पावंती को शिव से युक्त करदो । 
अपनी पुत्री योग्य वर को देकर माता पिता विश्चिन्त हो जाते है । तुम्दारी कन्या 
के बडे भाग्य है कि सभी देवता शिव से दूसरे नम्बर पर इसके ही चरणो मे 
प्रणाम किया करेगे । तुम्हारी कन्या वधू, देनेवाले तुम, माँगनवाले हम और वर 
स्वयं शम्भू--तुम्हारे कुल का इससे अधिक गौरव क्या हो सकता है! ? जो किसी 
की स्तुति नही करता किन्तु जिसकी स्तुति सब करते है, जो किसी की वन्‍न्दना 
नही करता, किन्तु जिसकी वन्दना सब करते है उससे अपनी कन्या का सम्बन्ध 
कर तुम विश्वगुरु के भी गुरु बन जाओ" । 

इस प्रकार हमने देख लिया कि कवि के लिए हिमालय केवल मिट्टी और 
पत्थरो का ढेर नही, वह देवतात्मा भी है--देवता रूप है। वह उसकी 


१. यज्ञभागभुजा मध्ये पदमातस्थुषा त्वया, 
उच्चे हिरण्मयं शुर्ग सुमेरोवितथी कृतम्‌ ॥ कुमार०, सर्ग ६--७२॥ 
२ तदागमनकार्य नः शुणु कार्य तवंब ततू । 
श्रेयसामुपदेशात्तु वयमत्राशभागिन' ॥| कु मार०, सगे ६-७४ ॥ 
३. सतेदुहितरं साक्षात्‌ साक्षी विश्वस्थ कमंणाम्‌ । 
वृणुते वरदः शम्भु रस्मत्‌ संक्रामिते: पदे: ॥ कुमार०, सर्गे ६---७८ | 
तदथ्थमिव भारत्या सुतया योक्‍तुमह सि, 
अशोच्या हि पितुः कन्या सद्भतं,प्रतिपादिता ॥ कुमार०, सर्ग ६-७5 ॥ 
४, प्रणम्य शितिकण्ठाय विब्‌ धास्तदनन्तरम्‌ । 
चरणौ रज्जयन्त्वस्थाइचूडामणि मरीचिभि. ॥ कुमार०, सर्ग ६--८६॥ 
उम्ता वधूरभवान्‌ दाता याचितार इसमे वयम्‌, 
बरः शम्भुरलंहचेष त्वत्‌ कुलोद्भूतयें विधि: ॥ कुमार०, सर्ग ६-८२ ॥! 
५ अस्तोतु. स्तृयमानस्य वल्यस्थानन्यवन्दित: - 
सुतासम्बन्ध विधिना भव विश्व रोग रु: | कुमार०, सगे ६-८३ ॥ 
६. अस्त्यूत्तरस्था विशि देवतात्मा, हिमालयो नाम नगाधिराज: 
॥ कुमार०, सर्गे १, इलोक १॥ 


८७ 


आराध्या देवी भगवती पाव॑ती का ही गृह अर्थात्‌ पिता नही किन्तु विश्वभर 
के गुरु स्वयं शिव का भी गुरु है। त्रलोक्य नमस्क्ृत महादेव उसे सिर झुकाकर 
प्रणाम करते है । वे उसे अपना इवसुर बताकर अपने आपको कृतार्थ मानते 
है। इस प्रसंग मे इसी सर्ग का चतुर्थ पद्य भी विचारणीय प्रतीत होता है उसमे 
कवि ने शिव के मुख से कहलवाया है कि उन्नत, मर्यादाशील, तथा जगत्‌ 
की धूरी को धारण करने वाले उस हिमालय से सम्बन्ध जुडने के कारण मुझे 
(अर्तात्‌ कालिदास को) भी आप कृतार्थ समझिए । 
गगायुक्‍त हिमालय के इस थोड़े से प्रदेश के प्रति कवि का पक्षपात रघुवश 
, मे भी प्रकट हुए विना नही रह सका | रघु की विजय- 
८. (ग) रघुवंत्ा वाहिनी सब देशों को पादाक्रान्त करती हुई फारस, 
का साय ठग देश और कम्बोज होती हुई, पजाव को पार 
कर अन्त मे कवि के इसी गौरी-गूरु हिमालय के चरणों मे आ पहुँची । 
कवि का स्वदेशानुराग इसे मगध की तरह विना निर्देश किये आगे बढने नहीं 
देता । वह इसकी पराजय भी नही दिखलाता। अतः कवि लिखता है :---“रघु 
की घुड़सवार सेना हिमालय पर चढ़ने लगी । घोड़ों के सुमो के आघात से 
उठी रेणु से मानों वह उसके शिखरों का अभिवर्धन-अभिनन्दनत कर रही थी। 
वहां कन्दराओ मे सोये हुए सिहों ने, संन्यघोष से निद्रा भग होने पर एक बार' 
गर्देत फेरकर निर्भयता से उस ओर देखा ओर फिर लेट गए' । मानो उन्होने 
यह कहा कि हम भी तुम्हारी तरह ही वीर है, तुम्हारी कुछ परवाह नही करते। 
तुम हमे न छेड़ो, हम तुम्हे कुछ न कहेगे । यहाँ कवि ने जिस कौशल से अपने 
प्रदेश के पुरुप-सिहों की आनवान का वर्णन कर दिया है वह केवल सहृदय 
ही समझ सकते है। यह हिमालय का कौनसा प्रदेश है---यह सन्देह किसी को 
न रह जाए इसलिए कवि कहता है कि “भूज॑पत्रों मे मम॑रित तथा वेणुओं से 
वंशी ध्वनि करने वाले और गगा के जलकणो से सुशीतल मारुत उसकी सेवा 


१. छोमानभूद्मूमिधरों हरेण, त्रैलोक्य वन्चेन कृत प्रणाम:, 
॥ कुमार०, सगे ७, इलोक ५४ ॥ 
२. उन्नतेन स्थिति मताधुर मुद॒हताभुवः, 
तेन योजित संम्बन्ध॑ विद्ध मामप्य वचितम्‌ ॥ कुमार०, सग ६, पद्म ४॥ 
३. ततो गौरी गुरु गेल मारुरोहाइवसाधन:, 
वर्वयन्निव ततू कूटानुदूतंर्थातु रेणुभि: ॥ रघु ०, सर्ग ४, इलोक ७१॥ 
४. शशस तुल्य सत्त्वाना सेन्यघोपेथ्प्यसं भ्रमम्‌, 
गुहाणयाना सिंहानां परिवृत्यावलोकितम्‌ ॥ रघु ०, सर्ग ४, इलोक ७२॥ 
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कर रहे' थे। यहाँ से कुछ आगे बढ़ते ही रघ्‌ का सघर्य पर्वतीय गण राज्यों 
से हुआ।' 
राजा दिलीप वशिष्ठ ऋषि की धेन्‌ नन्दिती को चराने के लिए प्रतिदिन 
वन में ले जाया करते थे | एक दिन राजा की परीक्षा करने के लिए वह गौरी 
गुरु हिमालय की उस घाटी में जा पहुँची, जहाँ गगा के प्रपात के निकट हरी 
हरी घास लहलहा रही थी। कहाँ हिमालय और गंगा, एव कहाँ अयोध्या तथा 
उसके निकट ही वक्षिष्ठ का आश्रम ? कुछ समझ से नही आत्ता कि मामला क्‍या 
है। गंगा और हिमालय ने कवि की कल्पना पर कुछ ऐसा प्रभाव कर रक्‍्खा है 
कि उसे सर्वत्र वे ही दीखते है। कवि विशाखदत्त ने राजा नन्‍द की ऐसी ही 
प्रेमदशा का वर्णन राक्षस के इस उद्गार मे किया है-- 
“अज्ञासी. प्रीति योगात्‌ स्थितमिव नगरे राक्षसानां सहखम्‌” 
अभिज्ञान शाकुन्तल के छठे अंक में मछुए द्वारा अँगूठी मिल चुकने के 
पश्चात्‌ राजा को सब पुरानी बाते एक-एक कर याद आ 
८. (घ) अभिज्ञान रही है। “किस प्रकार मेने शकुत्तला का तिरस्कार 
शाकुन्तल्ा से गंगा किया, किस प्रकार वह बेचारी अपने साथियों की ओर 
तथा हिमालय. बढ़ी ही थी कि कण्व के शिष्य शाज़्रव ने उसे 
निष्ठुरता से डॉट दिया और तब वह किस प्रकार अश्रुपूर्ण 
कातर-नेत्रों से मेरी ओर ताकती रह गई, यह कदुस्मृति मेरे हृदय को 
विषदिषध शर की तरह छेद रही है ।” इसी समय उसके बनाये शकुस्तला 
के चित्र को लेकर परिचारिका चंतुरिका वहाँ आ जाती है। राजा देखकर 
कहता है कि यह तो अभी अधूरा ही है। वह तूलिका मंग्रवाता है। अपने मित्र 





१. भूर्जेषु ममंरीभूताः कीचक ध्वनि हेतवः, 
गंगाशीकरिणो मार्ग मस्तस्तं सिषेविरे ॥ रघु०, सर्ग ४, इलोक ७३ ॥ 
२. तत्न जन्य रघोर्घोरें पवेततीयंगंणरभूत्‌ ॥ रघु०, सर्ग ४, इलोक ७७ ॥ 
३. अच्येयुरात्मानुचरस्थ भाव॑ जिज्ञासमाना मुनिहोमधेनु: । 
गगाप्रवातान्तविरूद्शध्पं गौरीग्रोगेहवरमाविवेश ॥| रघु०, सग॑ २-२६ ॥। 
४. इत:ः प्रत्यादेशात्स्वजनमनुगन्तुं व्यवसिता, 
मृहस्तिष्ठेत्युब्चेवंदति गृरुशिष्ये गुरुसमे, 
पुनद्‌ षिट वाष्पतश्रसर कलुषामपितवती _ 
मयि कूरे यत्तत्सविषमिव शल्य दहति माम्‌ ॥ शाकु० ६ ॥ ९ ॥ 


ट्र 


भाधव्य के यह पूछने पर कि इसमें अब और क्‍या वनाना शेप है ? राजा 
उत्तर देता है कि सुनो--..पहले तो इसमें मालिनी नदी वनानी है, जिसके पुलिन 
मे हंस-युगल केलि कर रहे हैं। उसके दोनों प्रान्तों में गोरीगुरु हिमालय के 
पावन टीले अकित करने है। फिर, जिसकी शाखाओं में मूनियों के वलकल 
वस्त्र लटक रहे है ऐसे तपोवन तरु के नीचे कृष्णमृग के सीग से अपने वामनेत्र 
को खुजाती हुईं एक हरिणी का भी चित्र बनाना चाहता हूँ | कवि चाहता 
तो चित्र को पहले ही पूर्ण कर सकता था, ऐसा न करके उसने पीछे से 
गिनाई इन वस्तुओ पर विशेष बल ही दिया है। नही तो गौरी-गुरु के प्रति कवि 
का असाधारण अनूराम पाठकों के ध्यान में कंसे आता ? 
कुमार-सम्भव, शाकुन्तल और मेघदूत की तरह विक्रमोवंशीय नाटक की 
घटना का मुख्य स्थान भी हिमालय ही है। उ्शी आदि 
८ (इः)विकमोबंशीय अप्सराएँ कुबेर के यहाँ से लौट रही थी कि मार्ग में 
में भी वही गंगा तथा उन्त पर हिरण्यपुरवासी केशी दानव ने आक्रमण कर 
हिमालय. दिया। उसने उर्वशी तथा चित्रलेखा को वन्दी बना लिया। 
शेप अप्सराओों के ऋन्‍दन कोलाहल को सुनकर सूर्य की 
पूजा करके लोटता हुआ राजा पुरुरवा अचानक वहाँ आ निकला। उसने यद्ध 
करके असुर के हाथ से उवंशी का उद्धार किया। राजा की वीरता पर वह 
मुघ होकर उसके प्रेम पाश में बद्ध हो गई। अनेक विष्नों के बाद ततीय 
अंक मे दोनों प्रेमी एक दूसरे को पा सकने में सफल हुए। चतुर्थाक मे राजा 
पुरुरा उबंशी को साथ लेकर हिमालय में गन्धमादन पर्वत पर पहुँचता है। 
वह गगा के तठ पर खेलती हुई किसी विद्याधर कुमारी को देखने लगता है 
इससे रुष्ट होकर उवंशी कार्तिकिय के तपोवन में जा निकलती है. और वहाँ 
पहुँचते ही वह लता वन जाती है । राजा उसे सबंत्र ढूँढ़ता फिरता है, अन्त 


में सगमनीय मणि के प्रभाव से वह पुन. अपनी प्रियतमा को प्राप्त कर छेता है। 
इत्यादि। 


१. कार्यात्ैकत लीन हसमियुना स्रोतोवहा मालिनी, 
पादास्तामभितोनिपण्ण हरिणा गौरीगुरोः पावनाः ॥ 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तरो निर्मातुमिच्छम्यघः 
श्‌ ग्ेकष्णमृगस्य वामनयन कण्डूयमानां मृगीम्‌ ॥ ाकु० ६॥१७॥ 
२. भागीरथी निर्झेरसीकराणां वोढा मुहुः कम्पित देवदारु 
यहायु रन्विष्ट म॒र्गं: किरात॑ रासेव्यते ये भिन्न शिखण्डि वहूं: ॥ रे 
कुमार० सर्ग १ पद्च १५७ 


९७० 


कुमार-सम्भव के आधार पर पहले भी बहुत कुछ लिखा जा चुका है । अब 
दो पद्य और देकर इस प्रसग को समाप्त करते है । कुमार सम्भव के प्रथम 
सर्ग का प्रारम्भ हो हिमालय की महिमा के गान से होता है। कुछ दूर चलकर 
कवि लिखता है कि “और भागीरथी के झरने के जलूकणों को वहन करने वाले, 
देवदारु के वनो को पुनः पुन आन्दोलित करते हुए, मयूरों को पुलकित करने 
वाले जिसके पवन को शिकार के पीछे भागते हुए किरातगण सेवन किया करते 
है ।” इसी प्रथम सर्ग के अन्त से कवि पुन. लिखता है--“'वे गजचमंधारी, 
सयतेन्द्रिय, गगा-प्रवाह से देवदारु वव को आप्लावित करने वाले महादेव 
कस्तूरीसग की सुरभि से सुवासित, किन्नरगणों की मनन्‍्द सगीत ध्वनि से 
मुखरित, हिमगिरि के उस प्रदेश मे, समाधिस्थ हो गये ।” (कुमार १-५३) । 

कुमार-सम्भव मे तो है ही हिमालय का वर्णन । अतः उसे भी हम ऋतु- 
संहार की तरह ही किसी स्थापना के पक्ष-विपक्ष में प्रमाण के रूप मे उपस्थित 
नहीं करते तो भी इतना अवश्य कह देना च हते है कि बसा वर्णन भी कोई 
ऐसा व्यक्षित नही कर सकता जिसके जीवन का बहुत बड़ा भाग हिमालय मे न 
व्यतीत हुआ हो । 


कालिदास का स्थाना का सार 


१. (क) कवि ने अपने जन्म स्थान के विषय में स्वय कुछ नही लिखा। 
(ख ) किसी अन्य प्राचीन लेखक ने भी इस सम्बन्ध कुछ प्रकाश नहीं 
डाला । 
(ग) अतः उसके ग्रन्थों का अन्तः साक्ष्य ही एक मात्र आधार शेष रह 
जाता है। 
२. अन्त साक्ष्य के आधार पर चार मत प्रचलित है। 
(क) मगध वाला मत । 
(ख) मध्य भारत मे उज्जयिनी वारा मत । 
(ग) कश्मीर वाला मत । 
(घ) बंगाल वाला मत । 
३. सगध पक्ष--रघुवरश में सगध के प्रति कवि का विशेष पक्षपात है। 
सुदक्षिणा तथा सुमित्रा को कवि ने मगध की राज कन्या कहा है । रघुवश के 


है 
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(घ) कालिदास के ग्रन्थों मे शेवधर्म के उस प्रत्यभिज्ञा दर्शन के सिद्धान्तों 
का प्रति पादन किया गया है जो उस' समय केवल कश्मीर में ही विदित थे । 

(ड') सूर्यपूजा, केसर, धान की खेती तथा यक्ष भी यही सिद्ध करते हैं 
कि कवि कदमीर का निवासी था। 

इसका उत्तर पक्ष-- (क) कवि का लक्ष्य कश्मीर नही किन्तु गढ़वाल है 
क्यों कि सेघ कश्मीर न जाकर कुरुक्षेत्र से गंगा ढ्वार की ओर चला जाता है । 

(ख) कालिदास ने जिन भौगोलिक स्थानों--कण्पाश्रम, गंगा मालछिती, 
तथा शचीतीर्थ आदि का वर्ण किया है वे कश्मीर के नही कितु गढवाल के हैं 
क्योंकि कवि के इन बर्णनों का आधार नीलमत पुराण नही प्रत्युत महा- 
भारत है। 

(ग) जिन रीति-रिवाज़ों आदि के हारा प्रो० कलला कवि को कश्मोरी 
सिद्ध करना चाहते हैं वे केवल कश्मीर तक ही सीमित नही । 

(घ) प्रत्यभिज्ञा दर्शन वाली युक्ति को प्रो० कीथ कुछ महत्त्व नही देता। 

(ड') सूये पूजा भारत में सवंत्र प्रचलित थी न कि केवल कश्मीर में । 
यक्ष केसर तथा घान की खेती से परिचय भी कवि को कइ्मीरी सिद्ध करने 
को पर्याप्त नही । 

६. बंगाल पक्ष--कुछ बंगाली विद्वात्‌ कालिदास को वंगाली मानते हैं 
क्योंकि धान के खेतों के सम्बन्ध में कालिदास ने जो कुछ लिखा है वह किसी 
वंगाली के ही अनुभव का विषय है। किन्तु यह पक्ष भी ठीक नही क्योंकि कवि 
न रघु की निरिवजव के प्रसंग में बंगाल की पराजय का वर्णन निर्मेमत्ता से 
किया है । 

७. हसारा सत--हमारा विचार है कि कवि गढ़वाल के किसी ऐसे प्रदेश 
का निवासी था जहां गंगा तथा हिमालय साथ-साथ हैं। क्योकि :--- 

(क) ईस प्रदेश के प्रति कवि का सर्वाधिक अनु राग है। 

(ख) मेघ की यात्रा वही समाप्त होती है और वह यक्ष का सन्देश वही 
पहुँचाता है । 

(ग) मेघदूत में वणित जीवन, ऋतु, वृक्ष आदि इसी प्रदेश के अनुकूल है। 

(घ) कुमार संभव में सप्तषियों तथा शिव की उक्तियां भी इसी पक्ष का 
समर्थन करती हैं। 


कालिदास के समय का भारत 


तथा 
कवि का जीवन श्र व्यक्तित्व 


कालिदास ने अपने जन्म स्थान, समय तथा जीवन के विपय में कुछ नहीं 
लिखा, और उसके सम्बन्ध में प्रचछित छोक गाथाएँ तथा किंवदन्तियाँ 
विश्वसनीय नहीं, अतः उसके ग्रन्थों के अन्तः साक्ष्यों के आधार पर जो 
अनुमान लगाए जा सकते है मृर्यतया उनके सहारे ही यहाँ कवि के जीवन के 
सम्बन्ध में छिखने का साहस किया जाएगा। 
कवि का हृदय अत्यन्त प्रभ्ावग्राही होता है, इसलिए यह बिलकुल 
स्वाभाविक है कि तात्कालिक परिस्थितियों तया घटनाओं 
१. कवि को ठोक का गहरा प्रभाव उस पर पड़े बिना न रह सके, और 
तरह से समझने के वह उसकी कृतियों में भी यत्र-तत्र प्रतिविम्बित हो जाए। 
लिए उसकी परि- अतः कालिदास के विचारों को पूर्णतया हृदयंगम करने 
स्थितियों का ज्ञान तथा उसकी कविता का रसास्वाद अधिक से अधिक कर 
आवश्यक हे सकने के लिए अत्यावश्यक है कि उसने जिन राजनीतिक 
धार्मिक सामाजिक, नेतिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक 
परिस्थितियों में एवं जिन प्रदेशों और अवस्थाओं में रह कर अपने प्रन्‍्थों 
की रचना को थी, पाठक पहले उन्हे भी भली भाँति समझले । 
यहाँ यह आपत्ति की जा सकती है कि कवि ने अपने कथा प्रसंग का 
विकास करने के लिए किन्‍्ही देशों, नगरो या राजवंश 
२. कवि के ग्रंथों आदि का निर्देश तो करना ही था, अतः उसके पीछे 
में आए महत्त्वपूर्ण किसी छिपे संकेत की खोज अनुचित है। किन्तु यह ठीक 
सकेतों की उपेक्षा नहीं। उदाहरण के लिए दिलीप की पटरानी सुदक्षिणा, 
नहीं की जा सकतो दशरथ की रानी सुमित्रा तथा मगधेश्वर के विषय में 
कुछ सं केत किए गये है जितका वर्णन पहले किया जा चुका 
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है। क्या इस सारे संविधान या जोड-तोड़ को निरुद्देश्य अथवा आकस्मिक 
कहकर टाला जा सकता है ? यदि नही तो ऐसे सुगठित निर्देशों से 
निकाले गए परिणामों को बिना विचारे ही त्याज्य नही ठहराया जा 
सकता। 


प्राचीन भारत के इतिहास' का अध्ययन करने से पता चलता है कि ईसा 
से लगभग १८० वर्ष पू्वे मगध साम्राज्य के सेनापति 
राजनीतिक पुष्यमित्र शुगर ने मौष॑वशी अन्तिम बौद्ध सम्राट बृहद्रथ 
पृष्ठभूसि को मारकर उसके सिहासन पर अधिकार कर लिया था । 
पुष्यमित्र की राजधानी मगध में पाटलिपुत्र थी, किन्तु 
उसके राज्य का विस्तार पश्चिम में भी बहुत दुर तक था। विदर्भ का राज्य तो 
उसी समय जीता गया था। अत' साम्राज्य के इस पश्चिमाचल की रक्षा के 
लिए विविशा को उपयुक्त स्थान समझा गया और वहाँ का शासक उसने अपने 
पुत्र अग्तिमित्र को बनाया । परिचमी पजाब में आवाद यवनों ने शाकर के 
शासक मिनान्दर' के नेतृत्व में भारत पर आक्रमण किया और वे अयोध्या तथा 
मथुरा तक बढ़ आए। किन्तु अन्त में उन्हे पुष्यमित्र से मुँह की खानी पड़ी 
और कुछ समय के लिए भारत विदेशियों के आक्रमण से बच गया। शुगों के 
शासनकाल मे विदिशा का महत्त्व बढता गया और वह दूर-दूर तक प्रसिद्ध 
हो गई। इस वश के पॉचवे राजा भागभद्ग के समय तक्षशिला के यवन नृपति 
अन्तलिखिकद का राजदूत हेल्ियो दीरस विदिशा आया | वह भागवत धर्म को 
स्वीकार कर वेष्णव बत गया था, इसलिए उसने भगवान्‌ वासुदेव की पूजा के 
लिए वहाँ एक गरुड़ ध्वज का निर्माण करवाया । ७२ ईस्वी' पूर्व, शुग वंश के 
दसवें राजा देवभूति को उसके मंत्री वासुदेव कण्व ने मार कर कण्व वश की 
स्थापना की। इस वश के ८ शासकों ने ४९ वर्ष तक राज्य किया। ये राजा 
शुग भृत्य भी कहलाते थे। कुछ आइचयें नही कि इस वंश का सस्थापक 
वासुदेव भी पुष्यमित्र की ही तरह अन्त पक यही कहता रहा कि वह तो स्वामी 
के मर जाने पर भी, एक विश्वस्त सेवक के रूप मे, उसके राज्य की केवल रख- 
वाली कर रहा है। ये शासक अत्यन्त निवेलू थे, अतः सिन्धु घाटी के शकों ने 
सौराष्ट्र तथा मालवा पर अधिकार कर लिया जिन्हे ईसा पूर्व ५८ मे उज्जयिनी 
के महाराजा विक्रमादित्य ने परास्त किया । 


, (क) रघुवंश में वणित इन्दुमती स्वववर मे पंजाब तथा सिन्धु घाटी का 
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से लिया कर प्रजा पर ही व्यय कर दिया जाता। राजा ही प्रजा की शिक्षा 
दीक्षा तथा उसकी जीविका की व्यवस्था के लिए उत्तरदायी था। राज्य-कोप 
पर राजा का अधिकार न था, वैयक्तिक दान-पुण्य वह अथनी निजी संपत्ति 
में से करता था। रघु ने कौत्स को जो दान दिया था वह राज्य-कोष से नही 
किन्तु निजी संपत्ति में से । तपोवनों तथा ऋषि मूनियों के आश्रमों से कोई 
राजकर नही लिया जाता था। राजा विनीत वेप मे वहाँ जाता था और नम्नता 
पुणं व्यवहार करता था। ऋषियों के आश्रम नगर, ग्राम आदि से दूर होते थे 
तभी तो रघु की विश्विजय का हाल वरतत्तु के गुरुकुल मे पड़ते कौत्स को न 
मालूम हुआ क्योकि गुरुकुल वस्तुतः ही माता के गभे जंसे होते थे जिन 
पर बाहर की उथल-पुथल' का प्रभाव नही पड़ता था। विद्यार्थी एकाग्र होकर 
अपने अध्ययन में लगे रहते थे । राजा लोग बिना किसी आउडम्बर के वहाँ 
जाते थे और तपस्वी गुरुजनों के चरणो मे बैठ कर गौरव अनुभव करते थे । 
ये ऋषि-मुनि अपने आदश, आचार तया उपदेश से देश के नेतिक स्तर को ऊँचा 
उठाते रहते थे और यही वह धघर्ममय पष्ठ पाठ भाग था जो उनसे राजा को 
मिलता था । दशरथ को वसिष्ठ के चरणो मे वठे देखकर कितने ही उच्च वृत्ति 
वाले नवयुवकों को राजप्ती ठाठ वाले दशरथ की अपेक्षा तपस्वी वसिष्ठ वनने 
की प्ररणा मिलती थी जिससे राजा का झास्त्र और वेश्य का धन इतनी शक्ति 
नहीं पा सकता था कि वह प्रजा का उत्पीडन कर सके । वह ब्रह्म शक्ति से 


नियन्त्रित था । 


(क) बौद्ध धर्म का उदय--भारत मे बहुत प्राचीन काल से वह कर्मकाण्ड- 
प्रधान वेदिक धर्म प्रचलित था जिसमें इनिक अग्निहोत्र 

५. धामिक तथा तथा दर्श पौर्ण मास आदि विविध यज्ञों का विजश्येप 
सामाजिक पृष्ठ भूमि महत्त्व था। ये यज्ञ अत्यन्त जटिल तथा आडपम्वर- 
पूर्ण बन गये थे जिनके सम्पादन के लिए कुशल पुरोहितों 

की आवश्यकता पडती थी । ये पुरोहित प्राय. ब्राह्मण वर्ण के ही होते थे अतः 
समाज में इस वर्ण को विज्ञेष गौरव प्राप्त था। यद्यपि वर्ण व्यवस्था को 
मान्यता प्राप्त थी तो भी उसके सम्बन्ध में और खान-पान तथा विवाह आदि के 
लिए कठोर नियम न थे । प्राचीन आर्य॑ प्रकृतिकी शक्ति रूप विभिन्न देवताओं 
के पीछे उनके नियामक अदृश्य परमात्मा, आत्मा, पुनर्जन्म तथा कमेफल में 
विश्वास रखते थे। घीरे-वीरे यज्ञो से पशु हिंसा का समावेश हुआ और जब 
वह बहुत बढ़ गई तो समाज में उसके. विरुद्ध एक प्रतिक्रिया उठ खडी हुईं । 
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उस प्रतिक्रिया का एक रूप वह ज्ञान-मार्ग था जिसकी झांकी उपनिपदों तथा 
आस्तिक दर्शनों के चिन्तन मे मिलती है, तथा दूसरा रूप अहिसावादी जन 
और बौद्ध धर्मों का उदय था । इन धर्मो के आचार्य बड़े प्रतिष्ठित कुलों के 
क्षत्रिय राजकुमार थे, उनका व्यक्तित्व आकपंक तथा प्रभावशाली था और 
उन्होंने अपने प्रचार का माध्यम भी लोक भाषा को बनाया, अतः उनकी 
शिक्षाएँ शीघ्र ही सारे देश में फेल गई। अगोक द्वारा दीक्षा-प्रहण कर लेने 
पर तो बौद्ध धर्म राजवर्म ही वन गया और उसके प्रयत्नों से इस धर्म का 
प्रचार भारत से बाहर भी हो गया। स्थान-स्थान पर बौद्ध विहार बन गए 
जिनमें तरुण भिक्षुक भिक्षुकियाँ आनन्द का जीवन व्यतीत करने लगी । इसका 
परिणाम यह हुआ कि बौद्ध संघ में अवांछतीय व्यक्तियों की संख्या वढ़ गई 
और उसमें नंतिक पतन ने घर कर लिया। अन्त में सन्‌ १८० ई० पूर्व जब 
पुष्यमित्र ने अन्तिम बौद्ध सम्राद वृहद्रथ को मारकर उसके सिंहासन पर अधिकार 
कर लिया तो जर्जर बौद्ध धर्म विलकुल ही लड़खड़ा गया और बहुत समय से' 
दबे पड़े वंदिक धर्म ने फिर सिर उठा लिया। भगवान्‌ वुद्ध अनीश्वरवादी 
तथा ऋत्तिकारी विचारों के थे । उनकी शिक्षाओं ने तात्कालिक समाज के मूल 
आधार पर ही कुठाराघात कर दिया जिससे सव सामाजिक वंधन टूट गये। 
समाज इस अवस्था को अधिक न सह सका और उसके विरोध का परिणाम 
यह हुआ कि भारत में बौद्ध धर्म बिलकुल ही लुप्त हो गया । 


जन धर्म अनात्मवादी नथा। वह हिंसा प्रधान यज्ञयागादि का विरोधी 
होता हुआ भी सुधारवादी था, क्रान्तिकारी तहीं। उसने 

(ख) जन धर्म आचार की बुद्धता, कठोर तप, और सत्य, अहिसा, 
अस्तेय तथा अपरिग्रह पर विशेष बल दिया। समाज 

में फंली हुईं बुराइयों को इस प्रकार सुधारने का यत्न किया कि उसका यह 
कार्य किसी को खटका नही। ज॑न-वर्म में दीक्षित होने वालों को खान-पान 
रहन-सहन आदि के सम्बन्ध में कठोर नियमों का पालन करना पड़ता था अतः 
अवसरवादी अवांछनीय व्यक्तियों के लिए उसमें कोई आकर्षण न था | इसलिए 
यद्यपि ज॑न-धर्म का प्रचार उतना अधिक न हुआ जितना बौद्ध-धर्म का, किन्तु 
वह आज भी जीवित है तथा भारतीय समाज पर उसका प्रभाव चिर-स्थायी है 
और जंनवर्मावलम्बी आज हिन्दू समाज के अभिन्न अंग है। वत्त॑मान हिन्दू 
समाज में जो ब्रत, उपवास, तथा अहिसावाद पाये जाते हैं उसका बहुत्त कुछ 
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श्रेय जेन धर्म को ही है। शोव होते हुए भी कालिदास जेन धर्म की शिक्षाओं 
से बहुत प्रभावित था जैसा कि हम आगे देखेगे । 


वौद्धयुग की समाप्ति पर जब वेदिक धर्म का पुनरुत्थाव हुआ तो समाज के 
नवनिर्माण के लिए नए आधारों की आवश्यकता प्रतीत 

सये ब्राह्मण धर्म का हुई, क्योकि पुराने अनेक आधार अपना महत्व खो चुके 
जन्स थे। अतः उस समय के आचार्यो ने एसी धामिक, 
सामाजिक, नेतिक तथा राजनीतिक व्यवस्थाओं की रचना 

की जो समाज को सुदृढ़ ढांचे मे ढाल सके और उसे सुरक्षित भी रख सके। उन 
नवीन व्यवस्थाओं को प्रामाणिकता तथा मान्यता प्रदात करने के लिए कहा 
गया कि वे मुख्यतया श्रुति अर्यात्‌ वेद पर जाधारित है कित्तु उन्हे क्रियात्मक 
रूप देते के लिए ही, समय के अनुसार कतिपय ऐसी उपव्यवथएऐं बनानी 
पड़ी है जो वेदानुकूल है तथा जिनका आधार बड़े-बूढ़े लोगो की स्मृति मे 
सुरक्षित प्राचीन परम्पराएँ और सदाचार है। जिन ग्ंथो मे इन व्यवस्थाओं का 
संग्रह किया गया वे स्मृति! ग्रंथ कहलाए क्योंकि उत्तका आधार पुराती याद 
अर्थात्‌ स्मृति थी। मनुस्मृत्ति त्राभक प्रसिद्ध ग्रंथ भी तभी बना जिसमें चार वर्ण 
तथा चार आश्रमों के कत्तंव्य, विवाह सम्बन्ध, खान पान, सोलह सस्कार, व्यवहार, 
अपराधों का निर्णय और उनके लिए राज दण्ड आदि के विस्तृत नियम दिये 
गये है। बौद्ध युग में वेदिक घर्म तथा उसकी वर्णव्यवस्था को एक वार जो धक्का 
छग चुका था उसकी पुनरावृत्ति को रोकने के लिए यह भी आवश्यक प्रतीत 
हुआ कि प्रजा द्वारा इत नियमों का पालन राजा कठोरता से करवाए। अत. राजा 





१. वेदो$खिलो धम्म मूल॑ स्मृति शीछे च तह्विदाम्‌ । 
आचारइचेव साधूनामात्मन स्वुष्टिरिवच ॥ 
श्रुतिस्तु वेदों विज्ञेयो धर्म शास्त्र तु वे स्मृति, । 
ते स्वार्थेष्वमीमांस्ये ताभ्यां धर्मों हि निर्वभौ॥ 
श्रुति पश्यन्ति मुनयः स्मरन्ति च यथा विधि ! 
तस्मात्ममार्ण भमुनयः प्रमाण प्रथित भुवि॥ 
मनु० अध्याय १ के ६, १०, १७ 


कब + 
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अप 


जु 
बीद्धयूग में जाति भेद के विचार के बिना, कोई भी व्यक्ति भिक्षु बन सकता था या 
अपने लिए इच्छानुसार कोई व्यवसाय चुन सकता था। पुष्यमित्र ने अपने समय 
के प्रकराण्ड पण्डित मह॒यि पर्तजलि को पुरोहित बना उनके तत्त्वावधान में 
अद्वमेष यबन् कर मानो बौद्ध युग की समाप्ति की घोषणा कर दी। साथ ही 
यवनों पर उसकी विजयों और उत्तर भारत के बहुत बड़े भाग पर साम्राज्य 
स्थापना ने भारतीय हृदय को जातीय गीरव की भावना से भर दिया। 
बैदिकवर्म के इस नये स्मात्त या पौराणिक रूप ने समाज मे नव जीवन का 
संचार कर ब्या। बौद्ध युग से पहले भी हिमालय के 
७. धर्म के इस नए प्रदेथों में शव धर्म अंकुरित हो चुका था जिसकी सूचना 
रूप की सर्व प्रियता केस उपनिषद की हैमवती उमा दे रही है और वेद का 
तथा उत्तका प्रभाव तीन कदम रखने वाला विष्णु! वामानदि रूप धारण करने 
वाला पौराणिक कृष्ण बन कर भागवत धर्म की नींव डाल 
१. अराजके हि छोकेस्मित सर्वतो विद्रते भयात्‌ । 
रक्षा मस्य सर्वस्थ राजानमसुजत्यमुः॥ 
इन्द्रानिल यमार्काणा मर्नेइव वरुणस्थ चे। 
चन्द्र वित्तेशयोदर्चव मात्रा निह त्य घाइवती. ॥ 
बस्मा देपां सुरेछ्ाणा मात्राम्यों निमितों तप. । 
तस्मादपिभवत्येष. सर्वभूतानि तेजसा ॥ 
बालोपि नाव मन्त व्यों मतृष्य इतिभूमिप:। 
महती देवता हृब्रोपा नरब्येण तिप्ठति ॥ 
मनु० अब्याय ७ के ३, ४, ५, ८।॥ 
तंराजवीथ्यामविहस्ति बान्त माधोरणाढम्बितमग्रयवेय्म्‌ । 
पड्वर्प देवीयमपि प्रभृत्वास्प्रक्षन्त पौरा: पितु गौरवेण ॥ 
काम ने सोलकल्यत पंतुकस्थ सिहासनस्थ प्रतिपूरणाय। 
तजो महिस्ना एुनरावृतात्मा तद्ब्याप चामी कर पिजरेण ॥ 
रघुवंद सर्ग १८ के पद्म ३९, ४० 


डे 


ह रुक 
रबबध सगर १५, पद्य ४२--५३ | 


क्रेन उपनियद ३-१२ 


न्पप 
$ 
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चुका था। इन्ही दिनों अनेक स्थानीय तथा बाहर से जाने वाली बनाये जातियौं-- 
यवन (ग्रीक), शक, यगूजेर जाभीर आदि भी हिन्दू घर्मे के इस नये रूप की बोर 
जाकहृप्ट हुईं और भारतीय समाज ने उन्हें बात्मसात्‌ कर लिया। जेन तया वौद्ध 
घर्मो की पुजा विधि में अग्नि होत्र का स्थात साकार व्यक्ति पूजा ने ले लिया था, 
संभवत: इससे ही नये वेदिक घ॒र्मं में भी शिव तथा विष्णु और ब्रह्मा---इन साकार 
देवताओं का महत्त्व बढ़ गया जौर उनकी पूजा होने लगी । घामिक दृष्टि से 
वह युग समन्वय वादी था कट्टर नही । राजा लोग एक घर्म के अनुयायी होते 
हुए भी दूसरे घ्मे वालों का आदर करते थे । कालिदास यद्यपि जैव था किन्तु 
विष्णु से भी उसकी जास्था कम व थी। ब्रह्मा, विष्णु सहेश--तीनों को उसने 
एक ही परम झक्त्ति के तीन श्रकाशन माना है। भगवान्‌ की पूजा के विविध 
प्रकारों मौर उनके प्रतिपादक शास्त्रों को भी वह बादर की दृष्टि से देखता है। 
एसा जात होता है कि कालिदास के समय तक जञिव के लिंग की पूजा का 
प्रचलन अधिक स हुआ था । रघुवंत मे कवि वे रामेब्वर में राम ढ्वारा लिंग की 
स्थापना का वर्णन नहीं किया । मेघदृत में पुवंभेघ के चतुर्थो पद्य में तथा 
उत्तरमेष के १४वें पद्य में साक्षात्‌ शिव या उसके चरण चिक्तू की ही पूजा का 
वर्णन मिलता है। उस समय का समाज भी काफी उद्धार था । विवाह अपने 
वर्ण से वाहर भी किया जा सकता था । कुछ ने नाग कन्या से विवाह किया था। 
मनु ने भी असवर्ण विवाहों को वंध' स्वीकार किया है और बाहर से कर यहाँ 











१. (क) तहिष्णों: परम पद सदा पश्यन्ति सूरय:ः । दिवीव चक्षु राततम्‌ । 
(ख) इदं विष्णु विचक्रमों तेवानिदयों पदमू । समूढ मस्य पॉंनुरे। 
यजु ० ५-१५, २० 
२. एकंव मूत्ति विभिदे त्रिधा सा सामान्य मेपां प्रथमाव्वरत्वम्‌ । 
विप्णो हेरस्तस्य हरि: कदाचि ह्ेघास्तवोस्तावपि घातु राद्यौ ॥ कुमार सर्ग ७ 


३. बहुधाअ्प्यागमंधिन्ता: पनन्‍्वान: सिद्धिहेतव:। 
त्वव्येव चिपतन्त्योघा जान्हवीया इवाणवे ॥ रघु ०.१० का २६ 


४. सवर्णाग्रेहिजातीनां प्रधस्या दारकमेणि। 
कामतस्तु प्रवृत्ताना मिमा. स्थु: क्रमणोज्वरा: | 
बूद्रंत भारया चूद्वस्य सा च स्वाच विजय: स्मृता। 
तेच स्वाचव राजण्च ताइचस्वाइचा ग्रजन्मन- ।। सनु जव्याय हे पथ १३, ६ 


ड 
६ 
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वस गई सनिक प्रवृत्ति वी यवन, शक, पल्हव, हूण आदि जातियों को क्षत्रियोंँ 
के अन्तर्गत । इस उदारता के परिणामस्वकूप कितना विदेशी तत्त्व उन दिलों 
हिन्दू समाज मे मिल गया और उन लोगों के कितने व्यवहारों मान्यताओं और 
कला आदि ने भारतीय संस्क्ृति के निर्माण तथा विकास में योग दिया इसका 
ठीक ठीक अनुमान कर सकना अत्यन्त कठिन है। 


रघवंश महाकाव्य में रघु का विशेष महत्त्व है। उसी के नाम से आगे 
चलने वाले सारे वंश का नाम रघुवंश पड़ा और उसमें 

८. कालिदास और उत्पन्न व्यक्ति राघव कहलाए । दिलीप तथा उसकी 
अहिसा पत्नी ने वड़ी साधना तथा ब्रत करके रघु-सा पुत्र प्राप्त 

किया था । दिलीप ने जब अइ्वमेघ-यज्ञ का घोड़ा छोड़ा 

तो उसका रक्षक इस रघु को ही नियुक्त किया। घोड़े को इन्द्र नें हर लिया तो 
रघ ने उस से भी लोहा लिया और उसके दाँत खट॒ट कर दिये । इन्द्र गूणन्र था, 
वह रघु के पराक्रम से प्रसन्‍ता हुआ, और उसने घोड़े के अतिरिक्त कुछ 
भी मांगने के लिए रधु को कहा । इस पर रघु ने प्राथंना की कि यदि आप 


१. झनकंस्तु क्रिया लोपा दिमा. क्षत्रिय जातय: । 
वपलत्वं गता लोके ब्राह्मणा दर्शनेन च ॥ मन्‌ 
मन्‌ का अभिप्राय यह प्रतीत होता है कि कभी भारत का विस्तार उत्तर- 
परिचम में बहुत दूर तक था तब ये जातियाँ क्षत्रिय थी । किन्तु धीरे २ 
उन प्रदेशों से भारत का सम्बन्ध टूट गया और ये लोग पतित हो गये । 


२. तत' समानीय स मानितार्थी हस्तौ स्वहस्ताजितवी रदव्द: । 
वंशस्य कर्त्तार मनन्त कीत्तिं सुदक्षिणया तनय ययाचें॥ 
रघु० सर्ग २ पद्य ६७ 
३. तथापि इस्त्र व्यवहार निष्ठुरे विपक्ष भावे चिरमस्य तस्थुपः। 
तुतोप वीर्यातिशयेन वृच्रह्म पद हि सत्र गुर्ण निधीयते॥ 
रघु० सर्ग ३ पद्म ६२ 
४. असंग मतद्रिष्वपि सारवत्तया न में त्वदन्येन विसोढ मायूधम्‌ । 
अवेहि मां प्रीत मृतेतुरंगमात्किमिच्छ सीति स्फुट माह वासव: ॥ 
रघु० सर्ग ३--पत्म ६३ 
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घोड़ा नहीं देना चाहते तो मेरे पिता को उसके बिना ही अर्वमेघ यज्ञ का समग्र 
फल प्राप्त हो जाए यह वर दीजिए। यहाँ यह प्रइत विचारणीय' है कि रघु 
तथा इन्द्र के संघर्ष की यह घटना रामायण में नही मिलती, कवि की अपनी 
ही सूझ है। इससे वायक के असाधारण बल पराक्रम का पता चलता है कित्तु 
साथ ही इन्द्र से उसकी हार की भी तो घोषणा होती है । महाकाब्य 
के प्रारंभ मे ही अपने श्रेष्ठ नायक की हार कवि ने क्यो दिखछाई? वह बड़ी 
सुगमता से इसे कोई अन्य सुन्दर रूप दे सकता था। क्या यह संभव नही कि शव 
होते हुए भी वह यज्ञों मे होने वाली निरीह पशुओं की निर्मम हत्या को पसन्द 
न करता था। अतः नायक की प्रतिष्ठा की उपेक्षा करके भी उसने अपनी 
भावना को प्रकाशित किया । कवि ने रघुवंश के दूसरे सगे मे भी सिंह 
वाले प्रसंग की रचना कर एक गाय के लिए दिलीप' को अपने प्राणों की बलि 
देने के लिए उद्यत दिखलाया। इस सर्ग के पढ़ने से यह भी पता चलता है 
कि उस समय गाय की महिमा बहुत बढ़ गई थी । फिर रघुवंश के पॉचवे सर्ग 
मे हम पढ़ते है कि स्वयंवर मे भाग लेने के लिए रघु का पुत्र अज विदर्भ को 
जा रहा था, रास्ते मे उसके पड़ाव पर एक जंगली हाथी दूट पड़ा। हाथी 
मरन जाए' इस बात का विचार कर, केवल डरातें के उद्देश्य से अज ने एक 
साधारण सा तीर उस पर छोड़ा जिसके लगते ही वह हाथी गन्धवे रूप 
धारण कर अज के सम्मुख उपस्थित हो गया और बोला कि में प्रियंवद्‌ नासक 
गन्धर्व हूँ जो मतग नामक ऋषि के शाप से हाथी बत गया था। तुमने क्षत्रिय 





१. अमोच्य मह॒वं यदि मन्यसे प्रभो ततः: समाप९ विधि नव कर्ंणि। 
अजसूदीक्षा प्रयप्तः स मद्गुरु: क्रतोरशेषेण फलेन युज्यताम्‌ ॥ 
रघू सगे ३ पच्च--६५ 
२. तथेतियामुक्तवते दिलीप. सद्यः अतिष्टम्भ विमुकत वाहुः। 
स न्यस्त शास्त्रों हरयें स्वदेह मुपानयत्पिण्डमिवामिषस्थ ॥ 
रघु से २ पद्च ५९१ 
३. सच्छिन्नवन्ध द्वुत युग्य शून्य भग्नाक्ष पर्यस्तरथं क्षणेव । 
रामा परित्राण विहस्तयोधं सेना निवेश तुमुल चकार ॥ 
रघु० सर्ग ५ पच. ४९ 
४. तमापतन्त नृपते रवध्यो वन्य: करीति श्ुतवान्‌ कुमारः । 


निवत्तेयिष्यतू विशिखेन कुंस्भे जधान नात्यायतकृष्ट्शाड्र:ः ॥ 
रघु सगे ५ पथ्य ५१० 
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के कर्तव्य का पालन करते हुए भी दया को न छोड़ा और मेरे प्राण नही लिए । 
इसलिए मे आज से तुम्हारा मित्र हूं, और इस मित्रता को स्म्रणीय बनाने के 
लिए तुम्हे यह संमोहन नामक अस्त्र देता हूँ जो बिना हिंसा किए शत्रुओं को 
पराजित करने वाला है। और सातवे सर्ग में हम देखते है कि अज नो अपने 
शत्रुओं पर उस अस्त्र का प्रयोग कर उन्हे हरा दिया किंतु मारा नही। 

मन्‌ ने शिकार को व्यसन कह कर उसका निषेध किया है । कालिदास 
ने भी उसकी पुनरावृत्ति करते हुए दशरथ के उस शिकार खेलने की निन्‍्दा की 
है जिसमें उसके हाथों श्रवण कुमार का वध हो गया था । अमिज्ञान ज्ाकुन्तल 
में भी माधव्य के मुख से कवि ने शिकार खेलने को बुरा ठहराया है। शाकुन्तल' 
के छठ अंक मे कोतवाल ने मछुवे के व्यवसाय को बुरा कह कर उसका मजाक 
किया है और फिर उसके मुंह से यज्ञ में पशु मारने वाले श्रोत्रिय ब्राह्मण 
व्यंग्य से कटाक्ष किया है । इससे तो इंकार नही किया जा सकता कि उस 
समय शिकार खेला जाता था, यज्ञों मे पशु हिंसा की जाती थी और ब्राह्मण 
भी मांस खाते थे कितु यह सव कालिदास को रुचिकर न था । वीद्ध यूग में बलात्‌ 
दँसी गई अहिसा के प्रति विद्रोह भावना होने पर भी भारतीय नागरिक के 
के हृदय पर अहिंसा की गहरी छाप अवश्य छग गई थी। आज भी ऐसे 
शुद्धाचारी ब्राह्मणों की कमी नही जिनका हाथ एक चूहे पर भी नहीं उठ 





१. संमोहनं नाम सखे ममास्त्रं प्रयोग संहार विभकत मन्‍्त्रम्‌। 
गान्धर्व मादत्स्व यतः प्रयोक्‍तु ने चारि हिसा विजयश्च हस्ते॥ 
रघु० सर्ग ५ पच्च ५७ 
२. यशोहृतं संप्रति राघवेण न जीवित वः कृपयेति वर्णा:। 
रघु० सर्ग ७ पद्च ६५ 
३, पान मक्षा: स्त्रियवचेव मृगया च यथा कऋ्रमम्‌। 
एतत्कष्टतम॑ विद्याच्चतुष्क॑ कामजे गणे ॥ 
मनु अध्याय ७ पद्म ५० 
४. नृपतेः प्रतिपिद्ध मेव तत्कृतवान्‌ पंक्ति रथो विलंध्य यत्‌ । 
अपथे पदमप यन्ति हि श्रुतवन्तोषि रजोनिमी लिता: ॥| रघु ० सर्ग ९ पद्म ४७ 
५. राजा--मन्दोत्साह: कृतो स्मि मृगया पवादिना माधव्येन । शाकुन्तल अंक २ 
६. सहजं खलु यद्विनिन्दितं न खलू छत्कर्म॑ विवजंनीयम्‌ | 
पणगुमारण कर्म दारुण:--अनुकम्पा मुदुरेबश्रोत्रिय:॥। 
अभि अंक १ पद्च १ 
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सकता किंतु वे युक्ति प्रमाणों से यह सिद्ध करते हैं कि यज्ञ मे पशु हिंसा पाप॑ 
नही, पुण्य है। कुछ आइचये नही कि हमारी इस' अहिंसा की भावना के अन्तस्तलू 
में जन धर्मं का प्रभाव अन्तहिंत हो। कवि ने अनेक स्थानों पर अहंन्‌' शब्द का 
प्रयोग बडे आदर के साथ किया है जो इस प्रसंग मे विचारणीय है । पाद 
टिप्पणी में उद्धृत घ. पद्य का तीर्थ शब्द भी ध्यान देने योग्य हैं। गगा आदि 
नदियों तथा प्रयाग आवि तीर्थों मे स्वान स्वर्ग प्राप्ति का साधन समझा जाता 
था। जनता शकुनो मे भी विश्वास रखती थी। 


प्राचीन भारतीय आर्यो के जीवन में, शरीर को' सुखा देने वाली कठोर 
तपस्था का कोई स्थान न था। वैदिक यज्ञ प्रायः पाक यज्ञ हुआ करते थे और 
यज्न शेष के रूप में स्वादिष्ठ भोजन के साथ वे समाप्त' होते थे । उपनिषदों' 
में उसने अन्न को ब्रह्म जाना ।” अन्त की निन्‍दा न करे अत्न का निषेध 
न करो” अन्न बहुत उत्पन्न करो' इत्यादि उपदेश दिया है लम्बे उपवासों 
का कही विधान नहीं किया। भगवान्‌ बुद्ध कठोर तपस्या में आस्था न रखते 
थे और मध्यममार्ग की शिक्षा देते थे । मनु ने केवल' वानप्रस्थ तथा घोर पाप का 
प्रायदिचत्त करने वाले के लिए ही पंचाग्तित्ापन आदि तपों तथा उपवास्रों या 


१. (क) तर्वाहतों ना भिगमेन तुप्तं मनो नियोग्रक्रिययों त्सुकमे। 
रघु० सर्ग ५ पद्य ११ 
(ख) सत्व प्रशस्ते महिते मदीये वर्सइ्चतुर्थोग्तिरिवार्न्यगारे। 
द्वित्राण्प हान्यहंसि सोडुमहेन्‌ यावद्यते साधयितु' त्ववर्थेम्‌ ॥ 
रघु० सर्ग ५ : पच्च २५ 
(ग) अहंणा महंते चक्रमु नयो तय चुक्षुप।।  रघु० सगे (प्र ५५ 
(ध) अच प्रभृति भूताना मभिगम्यो स्मि शुद्धये । 
यवध्यासितमहं जि स्तद्धि तीर्थ प्रचक्षते ।। 
कुमा० से ६ पद्म ५६। इत्यादि 
२. सर्वशोजितरागरादिदोषस्त्रेकोक्यपूजितः । 
यथास्थितार्थवादी च देवो5हँन्‌ परमेश्वर: ॥ 
३. अन्न ब्रह्मेतिव्यजानात्‌ । अन्न न निन्धात्‌ । अन्न न अत्याचक्षीत। अन्न 
बहु कुर्वीत | तत्तिरीय उपनिषद भृगुवल्ली प्रथम अनुवाक | 
४. (क) मनुस्मृति पंचम अध्याय, इंलोक १७-२४ तक। 
(ख) मन्‌स्मृति अध्याय ६, पथ १५६ 
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कठौर ब्रतों की व्यवस्था की है। अतः कुमार संभव के पाँचवे से में पावेती 
की कठोर तपस्या काजो सुन्दर चित्रण कविने किया है और रघ््‌वंश के 
आठवे सर्ग के अन्त मे अज द्वारा आमरण उपवास करते हुए, उसके शरीर त्याग 
का वर्णन किया है वह उस समय के समाज पर ज॑न धर्म के प्रभाव को 
सूचित करता है। 
अभिज्ञान शाकुन्तल के छठ अंक में सानुमती अप्सरा ने कहा है कि मानव 
उत्सवों के बड़े प्रमी होते है ।' प्राचीन भारत में ऋतु, 
९, उत्सव तथा ऋतु के अपने उत्सव थे उनमे भी वसन्तोत्सव का विशेष 
मनोरंजन महत्त्व था । इन उत्सवो को बड़ी धूम धाम से मनाया 
जाता था। इनके साथ मिष्टान्नादि उत्तम भोजनों की 
व्यवस्था होती थी। स्त्रियाँ पति की दीर्वायु, पुत्र की दीर्घायू, पत्ति का प्रेम प्राण्त 
करना आदि अनेक प्रयोजनी से ब्रत रखती थी और उनकी समाप्ति बढिया 
भोजन के साथ होती थी | ऐसे अवसरों पर ब्राह्मण देवता की पाँचों घी में 
रहती थी । चित्रकछा, नाचना, गाना वजाना कादि मनोरजन के साधन थे । 
शिकार भी खेला जाता था। मदिरा पान का भी काफी रिवाज था | स्त्रियाँ भी 
इससे बची न थीं। मालविकार्निमित्र नाटक मे रानी इरावती तथा कुमार 
संभव मे पार्वती के मदिरा पान का वर्णन कवि ने किया हैं । तोता, मना, मोर 
आदि पक्षी तथा हरिण आदि पथु भी मनोरंजन के लिए पाले जाते थे। मन्दिरों 
तथा उत्सवों में वेश्या नृत्य भी बहुत प्रचलित था । 
(क) स्त्रियों की स्वतन्त्रता--कालिदास के समय गृहस्थाश्रम चारों आश्रमों 
में श्रेप्ट समन्ना जाता था। गृहस्थाश्रम का आधार 
१०. समाज में स्त्रियों सत्पत्नी थी क्योकि गृहस्थ उसी की सहायता से अपने 
की स्थिति धामिक अनुप्ठान चला सकता था। शिवजी द्वारा बुलाएं 
जाने पर जब सप्तपि उनके स्थान पर पहुंच तो वसिप्ठ जी 
के वामपादव में देवी अत्न्च॒ती के दर्णन कर उन्हें गृहस्वाश्षम की महिमा का 
सर्ग ८, पद्म 
(क) कालो>द्ययं संक्रमितु' द्वितीतं स्वोपकारक्षम माश्नमते। 
रबु० सर्ग ५ का पत्च 


ट्पै ऊ 
ज्हु क 


(ख़) बस्मात्त्रयोस्याश्रमिणों जानेनान्षेन चान्वहम्‌ 
स्थनेवधाय॑न्त तस्माज्ज्येप्ठालमो गृही ॥ मन्‌ ० अध्याव ६ पद्म ७८ 
तदद्ध वादभूब्छभोनू बान्‌दाराय मादर 
क्रियाणां खत वर्म्याणां सत्पल्यों मूल कारणम्‌ । कुमार सर्ग ६ पद्म १६ 


न्ध्छ 
ह] 


१०६ 


अनुभव हुआ और उन्होंने विवाह का निश्चय कर लिया । उनके इस निश्चय से 
प्राजापर्त्य महषियों का सिर भी ऊंचा हो गया जो विवाह कर लेने के कारण 
ही अपने आपको दुसरो से कुछ हीन समझने छूगे थे। समाज मे स्त्रियों को 
सम्मानास्पद पद प्राप्त था यद्यपि वंदिक युग की अपेक्षा वह कुछ हीन हो गया 
था । वे शिक्षित होती थी और उनकी शिक्षा मे इतिहास पुराण चित्रकला तथा 
नृत्य संगीत आदि पर विशेष बल दिया जाता था । वे पति के साथ तो यज्ञादि 
धार्मिक कृत्यों में भाग लेती ही थी, किन्तु पारव॑ती' को कुमारी दशा मे भी हम 
अग्नि होत्र और स्वाधाय करती देखते हैं। अपने लिए पति के चुनाव में उन्हे 
पर्याप्त स्वतन्त्रता थी. । इच्दुमती ने जिस किसी राजा के पल्‍्ले बाँध दिए जाने 
की अवेक्षा स्वयंवर को पसन्द किया था और पाव॑ती जी ने स्पष्ट ही कह दिया 
था कि वे शिव जी से ही विवाह करेगी । उनके भाता पिता ने उन्हे यहां तक छूट 
दे दी थी कि वे शिव जी" के निकट ही कुटिया बनाकर रहे और सेवा कर उन्हें 
प्रसत्त करले । स्त्रिया राजदरबारों मे आती थी और राजा के साथ रानियां 
भी राजसिहासन पर बठती थी । रघुवंश के चोदहवे सर्ग में कवि ने वर्णन किया 
है कि राज्याभिषेक हो चुकने पर जब रामचन्ध जी अपने मिन्रो---सुग्रीव 
विभीषण आदि को विदा करने छगे तो सीता जी" ने अपने हाथों से उन्हे बढ़िया 





१. तस्मिन्‌ संयमिना मा्ये जाते परिणयोन्मपर खे । 
जहुः परिग्रहव्रीडां प्राजापत्यास्तपस्वितः ॥ कुमार सगे ६ पच्च ३४ 


२. कताभिषेकां हुतजातवेदस त्वगृत्तरासंगवर्तीमधीतिनीम्‌ । 
दिदृक्षव स्तामृषयो5स्युपागमन्‌ न धर्मवृद्धेषु वय. समीक्ष्यते ॥ 
कुमार सगे ५ पद्च १६ 


रे. स्थाने वृता भूषधिभिः परोक्षे: स्वयंवरं साधुम मंस्त भोज्या । 
पद्मंव तारायण मन्यथा सौ लभेत कान्‍्तं कथमात्मतुल्यम्‌ 
रघु० सर्ग० ७पतच्च १३ 
४. अनर्धमध्येणतमद्रिनाथ: स्वगी कसामचितमच य्त्वा । 
आराधना यास्य सखी समेतां समादिदेश प्रयतांतनूजाम्‌ ॥ 
कुमार सर्ग १ पद्म ५८ 
५. श्रति प्रयातैषुतपो धनेषु सुखादविज्ञातगताधंमासान्‌ । 


सीतास्वहस्तोपहृता#यपूजान्‌ रक्ष. कपीद्धान्‌ विससजेराम. । 
रघु सर्ग १४ पद्य १९ 


१०७ 


उपहार भेंट किए थे। और राजा अग्निवर्ण की मृत्यु हो जाने पर उसकी रानी 
का विधिवत्‌ राज्याभिषेक किया गया था। 
राजाओं तथा धनी परिवारों में वहुविवाह भी प्रचकछित या । कोई कोई 
स्त्री अपने पति के साथ सती भी हो जाती थी | कुश की 
(ख) बहु विवाह पत्नी कुमुद्वती सती हुई थी । वह नागवंण की कत्या थी । 
तथा सती प्रथा. सभव है कि नाग जाति मे सती प्रथा का प्रचार अधिक 
रहा हो क्योंकि कामदेव की पत्नी रति सती नहीं हुई। 
सीता तथा अग्निवर्ण को रानी के विपय मे तो कहा जा सकता है कि वे 
गर्भवती थी किन्तु रति के विपय में नही | कन्या को परायाधन समझा जाता 
था और उसके लिए योग्यवर की चिन्ता माता पिता को सताती थी यह बात 
कण्व के उद्गार से प्रकट होती है। युवक युवतियां प्रेम विवाह भी कर लेते थे और 
उनके म।ता पिता उसे स्वीकार करते थे किन्तु कालिदास गुप्त गान्धर्व विवाह के 
विरुद्ध प्रतीत होता है और उसने अपना यह मत शाकुन्तल मे प्रकट किया है। 
उस समय के समाज में पुत्र का अत्यधिक महत्त्व था क्योकि वहीं श्राद्ध तपंण 
बादि द्वारा पितरो का उद्धार कर सकता था। निःसन्तान 
११. पृत्र भर जाना वहुत बुरा समझा जाता था वक्योकि पुत्र ही 
पितु ऋण से मुक्ति का साधन था। रघुवंश के प्रथम तीन 
तथा दसके सर्ग में पुत्र की महिमा का वर्णन कवि ने मा्िक शब्दों में किया है । 
कुमार संभव का तो विपय ही पुत्र जन्म है, और शकुन्तला नाटक का उपसंहार भी 
पुत्र प्राप्ति के साथ दिखाया गया है। योग्य पुत्र पर परिवार का उत्तरदायित्व 
डाल वानप्रस्थ होने का वर्णन करना कालिदास का प्रिय विपय है। 
वक्रम सम्बन्धी छोक गाथाओं में एक तत्त्व ऐसा है जो प्रायः सब कथाओं 
में समान है । घूम फिर कर यह वात प्रायः 
१२. (क) नैतिक आ जाती है कि विक्रमादित्य अत्यन्त कुशाग्रवृद्धि 
परिस्थिति तथा न्यायपरायण राजा थे। कसा भी चक्‍करदार मामरा 
क्यों न हो, वे उसकी तह में पहुंच जाते और 


१. तंभावार्थ प्रसव समयाक॑क्षिणीनां प्रजाना 
मन्तगूढ क्षितिरिव नभोवीजमूप्टिदवाना । 

मौल: साथ स्थविर सचिवह मर्सिहासनस्था 
राजो राज्यं विधि वदशिपद्‌ भतु रख्याहताज्ञा ॥ 
रघु० सर्ग १९ पद्म ५७ 


अमनेरी 
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उनका न्याय दूध को दुंघ तथा पानी को पानी कर देता था । यह भी 
प्रसिद्ध है कि उनका जीवन बहुत सादा घथा तपस्यामय था। वे रात्रि के समय 
वेश बदल कर निकल जाते तथा छिपे अपराधियो की टोह लगा, उन्हें दण्ड देते 
थे। दीन दुखियों या पीड़ितो की सहायता के लिए, आवश्यकता आ पड़ने पर, 
वे अपनी जातपर भी खेलने को तय्यार रहते थे। प्रजा को वे अपनी सतान के 
समान प्यार करते और उसका पालन करते थे। उनकी दण्ड-व्यवस्था यद्यपि 
कठोर थी किन्तु उसके प्रयोग का अवसर कदाचित्‌ ही आता था, क्योंकि 
सुशासन के कारण प्रजा सुखी और समृद्ध थी। वह उन अभावों से मुक्त थी 
जिनसे विवश होकर लोग अपराध करते है । राजकर्मचारी इतवे सतर्क रहते थे 
कि अपराधी प्रवृत्ति वाले लोगों के मन में अपराध का विचार उठते ही उनकी 
अन्तरचक्षु के सामने राजा का दण्डधारी रूप प्रकट हो जाता था। कालिदास 
की रचनाओं में, उस समय के समाज की नंतिक दशा का जो चित्र उपलब्ध 
होता है वह बहुत कुछ इनसे मिलता जूलता है। 
राजा दिलीप के विषय मे कवि ने लिखा है कि उसमे भयानक जल जन्तुओं 
और सुन्दर रत्नों से भरे समुद्र! की तरह, राजोचित 
(ख) कालिदास के कठोर तथा कोमल गुणों का सुन्दर समन्वय था जिसके 
ग्रत्थों सें नेतिक. कारण लोग उससे डरते भी थे और उसकी सेवा भी करते 
स्थिति का दिग्दशंन थे। उसके घर मे पुत्र ने जन्म लिया, तब जेलखानो मे कोई 
कंदी' नथा जिसे वह छोड़ देता । प्रजा के रक्षक इस' 
दिलीप की बराबरी कोई अन्य राजा नही कर सकता था क्योकि इसके राज्य मे 
चोरी का नाम तो भछे ही सुनाई पड़ जाए पर पराये धन को कोई छू नही 
सकता था । सत्पुरुष चाहे विरोधी हो तो भी कड़वी औषधी की तरह वह उसका 
सत्कार करता था किन्तु दुष्ट पुरुष कितना ही निकट का सम्बन्धी हो, वह 
उसे सांप काटी उंगली की तरह अलग कर देता था। उसके लिए राजभवन 
ऋषि आश्रम के समान था और वह उसमे मुनि" की तरह रहता था। उसके 


रघ्वंश सर्ग १ पच्च १६। 
रघुवंश सर्गे ३ पद्य २० । 
रघू्‌ ० सर्ग १ पद्च २७। 
रघु० सर्य १ पद्य २८। 
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नहीं। अभिन्न जझ्ञाकुन्तल के छठे अंक में राजा ने शकुन्तला के विषय में कहा 
था कि “बसी पतित्रता देवी को भछा कौन छू सकता है ?” और कुमार 
संभव में ब्रह्मचारी वेषधारी शिव ने पावंती को कहा था कि कोई तुम पर 
कुदृष्टि डाले यह तो संभव ही वही क्योंकि साँप की मणि को छीनने का 
दुःसाहस मछा कौन कर सकता है ? 
शराब को यद्यपि दुव्यंसन समझा जाता था किंतु लोग उससे सर्वथा बचे 
हुए न थे। रघुवंश के ९वे सर्ग में दशरथ के प्रसंग में 
(घ) मद्यपन कवि ने लिखा है कि उसे शिकार, जूआ या शराब का 
व्यसन न था कितु उसी काव्य के सातवे सर्ग के ११वें 
पच्च में हम उत्त स्त्रियों का वर्णन पढ़ते हैं जिनके मुख से आसव का मधुर गन्व 
फैल रहा था। कुमार संभव के ८वे स॑ में शिव जी अपने हाथ से पावंती को 
वह मधु पिलतते हैं जो गन्ध मादन पर्वत की वन देवता उनके लिए वहाँ ले 
जाई थी। 
रिववत देने या राजकमंचारी द्वारा वलातू रिश्वत लेने का भी एक 
(७) रिस्वित. मनोरंजक दृइय हम अभिज्ञान शाकुन्तल मे देखते हैं । 
कालिदास के जन्म से पूर्व ही प्राचीत वैदिक घर्मा अपना नया रूप ले चुका 
था। जिसका प्रधान आधार वर्णाश्रम व्यवस्था थी। 
१३- (क) साहित्यिक कालिदास ने अनेक स्थलों पर अपने नायकों हारा 
तथा सांल्कृतिक गृहस्थाश्रम के परचात्‌ वानप्रस्थाश्षम में प्रवेश का सुन्दर 
पृष्ठ-भूमि वर्णन किया है, और जहाँ तहाँ पुसवन, चडाकर्म, उपतयन 
आदि सोलह सैंस्कारों का निर्देश भी किया है। वह यूग 
ऐसा संघधिस्थल था जब यत्र-यागादि का स्थान शिव, विष्णु, स्कन्द आदि 
देवताओं की मूर्तियों की पूजा ग्रहण करती जा रही थी। उच्चवर्ग के लोगों 
की भाषा संस्कृत थी । दरवारों तवा साहित्य के क्षेत्र मे भी उसे प्रधान स्थान 
प्राप्त हो चुका था। किंतु घरों में स्त्रियाँ त॒वा दास-दासी आदि प्राकृतों का 
भी प्रयोग करते थे। उत्तर दया पब्चिमोत्तर भारत में वौद्धों की महायान 
शाखा अपना साहित्य संस्कृत भाषा में ही लिख रही थी। 
इस युग मे वेद का अध्ययन उसके छ. अंगों--शिक्षा, कल्प, व्याकरण, 
निरक्‍त, छन्‍्द तथा ज्योतिष के साथ किया जाता था। 
(ख) शिक्षा ब्राह्मण, उपनियद, सूत्र ग्रन्थ, रामायण, महाभारत जौर 
सांख्यादि दर्शन पाठ्यक्रम के अन्तगत थे। पराणिनि के 
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व्याकरण पर कात्यायन अपना वात्तिक तथा पतंजलि महाभाष्य लिख चुके थे। 
महाभाष्य से ऐसे अनेक काव्यों का भी पता चलता है जो आज उपलब्ध नही। 
उसमें कंस वध आदि नाटकों का भी उल्लेख है जो रंगमंच पर खेले जाते थे। 
भारत में प्राचीन काल से धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष--चारों को ही उपादेय 
समझा जाता रहा है और उनका समयानुस्तार उचित मात्रा में सेवत आवश्यक 
कहा गया है। अतः प्रत्येक के लिएअलग ग्रन्थों की भी रचना होती रहती थी । 
धर्म को लेकर मन्‌ आदि के धर्मशास्त्र तथा अर्थ के विपय में कौटिल्य आदि 
के अथंशञास्त्र बने | काम विषय पर भी अनेक शास्त्र लिखें गए जिनमें से 
वात्स्यायन का काम शास्त्र आज भी उपलब्ध है। इसके सम्बन्ध में कीथ महाशय' 
के कुछ वाक्य यहाँ उद्धृत करने आवश्यक प्रतीत होते है क्योंकि वे उस नागरिक 
जीवन पर विशेष प्रकाश डालते है--जिसने कालिदास की रुचियों, भावनाओं 
तथा उसकी काव्य कला को बहुत अधिक प्रभावित किया था तथा जिसका वर्णन 
उसके ग्रंथों में हुआ है । 


“कामसूत्र और कवि का वातावरण--वात्स्यायत के कास सूत्र का समय 
अनिश्चित है, तो भी उसका काल कालिदास से प्राचीन होना असंभव नही है । 
यह तो निश्चित ही है कि काम शास्त्र विपयक प्राचीनतर ग्रन्थो का सार लेकर 
इसे बनाया गया है। श्वृंगार-प्रधान कविता के लेखकों के लिए इस विषय का 
ज्ञाता होना अत्यावश्यक समझा जाता था, अतः जो कवि बनना चाहते थे वे 
व्याकरण, अलंकार, और कोप के समान ही इस' सूत्र का भी अध्ययन करते थे । 
भारतीय जीवन के वंभव पूर्ण विस्तार में स्वभाव से ही विकसित उस नागरक 
के स्वरूप का विशद चित्रण हमें वात्स्यायन से प्राप्त होता है जिसके मनोरंजन 
के लिए कवि अपनी रचनाएं प्रस्तुत किया करते थे । चागरक संपत्तिशाली तथा 
प्रायः शहर का रहने वाला होता था। उसके भवनों में उस युग की समस्त 
सुख सामग्री--मुलायम गदह्देदार पीठिकाएँ, ग्रीष्मगृ ह, उसका दिल बहलाव करने 
वाली रमणियो के लिए झूले---स चित रहती थी । उसका बहुत सा समय' उसके 
बनाव ठनाव मे ही व्यय हो जाता था । उसके शरीर में तेल की मालिश और 
बढ़िया उबटन लगाए जाते थे । स्तान कर वह पुष्पमालाएँ धारण करता और 
इत्र फुलेल लगाता था। फिर वह घर के पालतू पक्षियों से मबोविनोद करता 
या भेढ़े और मूर्गो के युद्ध देखता था । वह वेश्याओं के साथ नगर के उपवनों 
में भ्रमणा्थे जाता था और वहाँ उन द्वारा बीने गए फूछो के हारो से भूपित 
होकर लछोटता था | सगीत गोण्ठियों, नृत्यों और अभिनयी में भी वह जाता था। 


श्श२ 


वीणा उसके पास पड़ी रहती थी, मन करते ही वह उसे बजा छेता या कोई 
पुस्तक पढने लगता। समय-समय पर उसका सनोरंजन करने वाले तथा प्रेम- 
लीलाओं में सहायता करने वाले विद विदृषक आदि छेल-छबीले दोस्त भी 
उसके साथ लगे रहते थे। शराब के दौर चलते थे । नागरक सुसस्क्ृत व्यक्ति 
होता था अतः उसके व्यवहार मे प्रायः उच्छु खलता या फूहड़पन नही आने 
पाता था । अपने आमोढ़ो प्रमोदों मे चह नागरोचित भद्गता, सयम' तथा 
मर्यादा का ध्यान अवश्य रखता था । वह प्राकृत भाषा भी बोल लेता था कितु 
मुख्यतया उसकी भाषा सस्क्ृत ही थी। वेश्याओं का सपक उसके लिए 
आवश्यक सा था। किन्तु वे वेश्याएँ भी गुण सम्पन्न होती थी, ऐसी वेसी नही। 
साहित्यिक योग्यत्ता के साथ-साथ वे सब कलाओं में कुशल तथा बहुज्ञ होती 
थी । मृच्छकटिक की नाथिका के भवन के वर्णन से ज्ञात होता है कि उनके पास 
विपुल संपत्ति होती थी। साथ ही पौरिक्लीज के समय की एयन्स नगरी की 
तरह उनके भवनों मे जुटन वाली साहित्य सगीत' और कलाओं की गोष्ठियों मे 
जो आह्राद प्राप्त होता था उसकी आशा वे अपने घर की स्त्रियों से नहीं 
कर सकते थे । वे तो केवल सतानोत्पत्ति और घर की देखभाल के ही लिए 
होती थी ।” 


कालिदास को भरतमुन्ति के नाद्यश्ञास्त्र का ज्ञान था | विक्रमोबंशीय 
नाटक में उसने इन्द्र सभा में एक नाटक के खेले जाते 

(ग) वाद्य झास्त्र, का वर्णन किया है जिसके लेखक तथा सूत्रधार भरता 
ताटक तथा नृत्य स्वयं थे। उसने अपने नाठक मालविकारित मित्र में 
आदि पृव॑वर्ती चाटककार भास सोमिलक कवि पुत्र आदि 

को स्मरण किया है। इसी नाठक से. यह भी पत्ता चलता 





१. मुनिना भरतेव यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयों निबद्ध:। 
ललिताभिनयं तमद्य भर्ता मरुता द्रष्टुमनाः सलोकपालः । 
विक्रमोवेशीय अक २, पथ्य १७ 


२. भा तावअधित' यशर्सा भाससौमिलक कवि पुत्रादीनां प्रबन्धा नतिक्रम्य 
वर्तमान कवे: कालिदासस्य क्रियाया कर्थ बहुमानः । 
(मालविकाग्नि मित्र की प्रस्तावना) 
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है कि उस समय चुत्यकला भी बहुत उन्नत दक्षा में थी। मालविका' ने 

अग्निमित्र की एक गोप्टी में परिप्कृत नृत्य, सूक्ष भावासिनय और मधुर 
संगीत के कुगल मिश्रण का अदभूत दृश्य उवस्थित कर दिया था। 

कवि ने कौटिल्य के अर्थभास्त्र का भी अध्ययन किया था और राजनीति 

सम्बन्धी विचारों में वह इससे बहुत प्रभावित हुआ था 

(घ) अर्थशास्त्र तथा इसके अनेक प्रमाण उसके ग्रथो में मिलते है। उसके 

ललित-कराएँ. समय तक मौर्यकालीन तथा शुग युग की वास्तुकला 

एवं मूर्तिकछा और भी अधिक परिप्कृत हो गई थी। कई- 

कई मंजिल के सोपान युक्त भवन वनाए जाते थे । उनके स्तम्भ पत्थर के 

होते थे और उन पर तरह-तरह की मूतियों तथा फूछ-पत्तियाँ आदि खोदे जाते 


नौ 
+ 


परिव्राजिका--यथादुष्ट सर्वमनवद्यम्‌ | कुत:-- 
अंगरन्तनिहितवचन: सूचित: सम्यगर्थ: 
पावन्यासों लय मनुगत स्तल्लयत्व रसेपु । 
शाखा योनिम्‌ दु रभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तो 
भावों भाव॑ नूदति विपयाद्रायवन्ध: स एवं । 
(सालरू० अंक २ पद्य ८) 


पे 


(क) उदकास्ते सैन्य मासीत । मत्स्य ग्राहविश दमवगाहेत । 
(अर्थशास्त्र पृ० ४४) 
स तीर भूमी विहितोपकार्या मानायिभिस्तामपक्ृप्ट नक्राम्‌। 
विगाहितु श्री महिमानुरूप॑ प्रचक्रमे चक्रवर प्रभाव. ॥ 
रघुवंश सर्ग १६ पद्म ५५॥ 
(ख) चललक्ष्य परिचयार्थ मुगयारण्य गच्छेत्‌॥ अर्थशास्त्र पु ० डा 
परिचय चललध्य निपातने भयरुपोइच तदिगितवेदनम्‌। 
श्रमजयात्प्रगुणा च करोत्यसौ तनुमतोनुमत. सचिवं्यंयौ ॥ 
रब ० सर्ग ९ पद्म ४९॥। 
मेदरछदक॒गोदरं लबुभवत्युत्वान योग्य वपु: 
सत्त्वानामपि लक्ष्यते विकृतिमच्चित्तं भवक्रोवयो- ) 
उत्कर्प स च बन्विना यदिपव, सिध्यन्ति हृष्ये चले ***- 
शाकु० अंक २ पद्य ५॥ 
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थे। भवनों की दीवारों पर बड़े-बड़े चित्र वनाए जाते थे उजाड़ अयोध्या के वर्णन 
मे, रघुवंश के सोलह सर्ग मे, इसी प्रकार के एक सुन्दर' चित्र दृश्य का वर्णन 
करता हुआ कवि लिखता है कि सरोवर में कमल खिल रहे हैं, वहाँ हथिनियों 
के साथ हाथी कीड़ा कर रहा है। हथिनियाँ अपनी सूड से मृणाल तोड कर 
प्रेम से हायी को खिला रही है और इन हाथियों को सचमुच के समझ कर 
शेर ने कुद्ध होकर तोड़ डाला है। भववों मे वावलिया बनाने का भी बहुत 
प्रचलत था जिनमे कमल खिलते, हंस तेरते और स्त्रियाँ जरू-क्रीडा किया करती 


(ग) भूतपूर्व॑मभूतपूर्व वा जनपद प्रदेशाय वाहनेन 
स्वदेशाभिष्यन्दवमनेत वा निवेशयेत्‌ (कौटल्य पृ० ४५॥) 
स्वर्गाभिष्यन्द वमन॑ इृत्वेवोपनिवेशितम्‌ ॥ कुमार सर्ग ६ पच् रे७॥। 
(घ) अग्न्यगारगत कार्य पश्येहद्यतयस्वितास्‌ । 
पुरोहिताचायें सखः प्रत्युत्थायाभिवाद्य व ॥| कौटिल्य पृ ० ३९ 
अभिज्ञान झाकुन्तत का पवाँ अंक--यज्ञशाला में पहुँच कर, 
पुरोहित के साथ राजा का कण्वशिष्यो से मिलना । 


(ड) घधर्माथाइविरोधेन काम सेवेतः ।'** 'एकोहात्या सेवितो धर्मर्थ- 
कामानामितरौ पीडयति ॥ कौठिल्य पृ०१२ ॥ 
न धर्म मर्थ कामास्या बबाधे न च तेव तौ। 
सार्थकामेन काम वा सोर्थेन सदृझस्त्रिषु ॥ रघु० सर्ग १७ पच्च ५७॥। 
(च) ब्राह्मणेनंधित क्षत्रं मस्विम्वाभिमन्त्रितम्‌ । 
जयत्यजितं मत्यन्तं शास्त्रान्‌गमशस्त्रितम्‌ ॥ कौ० पृ० ६६॥ 
तब मन्ञकृतों मन्त्रेदू रात्‌ प्रशमितारिभि.: 
प्रत्यादिदयन्त इव मे दृष्टलक्ष्यभिद. झराः ॥ रघुवद उग १ पद्च ६१॥ 
(छ) बृत्तचौलकर्मा लिपि सख्यावं चोपयु जीत ॥॥ कौठिल्य १० १०॥ 
सवुत्त चूलइचल काकपक्षकरमात्यपुत्र: सवयोभिरन्वित. । 
लिपेयथावद्‌ ग्रहणेत वाइूमयं नदीमुखेनेव समुद्रमाविज्ञत्‌ ॥ 
रघू सगे ३ पद्ध २८ ॥ 


१ चित्रद्धिपा. पद्म बतावतीर्णा- करेणुशिदेत्तमूणाल भज्ा: । 
नखांक॒ुशा घात विभिन्न कुम्भा. संख्घसिह प्रहत वहन्ति ॥ 


का 


रघु० सर्ग १६ पच १६॥ 
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से अनेक प्रदेशों का भ्रमण करता, और वहाँ की विद्वद्‌ 
(ख) प्रचास तथा गोब्ठियों का आनन्द उठाता, अन्तमे उज्जग्रिनी पहुँच 
उज्जपिनों मे आगमन गया । वहाँकबि के इष्ट देव महाकाल का विशाल 
मन्दिर था, जहाँ प्रातः साथ बडी धृमधाम से पूजा होती 
थी, नगाड़े बजते थे, भक्त जन गाते थे और वेश्याएँ नृत्य करती थी | कालिदास 
ने भी वहाँ पहुँच कर बड़ी भक्ति से शिव के चरणों मे प्रणाम किया और भावी 
जीवन में सफलता की प्रार्यता की । इस हूम्ब्रे भ्रमण से उसके अनुभव में बहुत 
वृद्धि हुईं। तरह-तरह के लोगो के संपर्क मे आने से उसे उनके स्वभाव के 
सुक्ष्म अध्यपत का अवसर मिला। विभिन्‍त प्रदेशों, बनो, पर्वतो, तदियों और 
ऋतु-ऋतु मे उनके परिवत्तित प्राकृतिक दृश्यों को उसने अपनी आँखों से देखा। 
उन दिलों यात्रा करना हंसी खेल न था, जगली' जस्तुओं का भय तो पद-पद 
प्र लूगा ही रहता था और व्यापारी काफलो तथा यात्रियों को लूटने वाले 
डाकुओं की भी कमी ते थी। भोजन तथा विश्ञाम की सुविधा का तो कहना ही 
क्या ? किन्तु इन बातों से भी कालिदास ते कुछ सीखा ही । 
कालिदास गौरवर्ण का सुन्दर युवक था उप्तका माथा ऊँचा, ताक तुकीली 
तथा आँखें तीखी थी। उसका रूप तथा बेप राजकुमार ता 
(ग) साहित्य रचना था। वह भूतल पर अवतीर्ण साक्षात्‌ इच्ध सा प्रतीत होता 
ऋतु संहार था। उसे जो भी देखता, वह प्रभावित हुए बिवा वे 
रहता । उस पर भी उसकी वाग्मिता तथा समयोचित 
सूझ-बूुझ ते उसे और भी अधिक आकर्षक बना दिया था। उसके इन गुणों 
के कारण उज्जयिनी के धनी मानी परिवारों में वह शीघ्र ही सर्वप्रिय हो गया, 
और उनके द्वारा राजभवत् के द्वार भी उसके लिए खुल गए । अब उसे 
भोजन तथा निवास की चिन्ता न सताती थी अतः प्राथमिक आवश्यकताओं से 
मुक्त होते ही उसकी नैस्गिक प्रतिभा फूट विकली और उसने अपनी प्रथम 
रचता ऋतु संहार का निर्माण किया। इस खण्ड काव्य में उससे कही-कही 
अयनी यात्रा के कष्टो का अस्पष्ट संकेत किया है किन्तु मुख्यता विभिन्न ऋतुओं 
और उनके अतुकूछ घनी-मानी नागरिकों के उन आमोद प्रमोदो के वर्णनों की 
है जिन्हे वह प्रति-दिन के जीवन में देखता था और कभी-कभी उनमें भाग भी 
लेता था | 


सुन्दर रूप, नई जवानी, एश्व्य सुख और इन सवके उपर राजकृपा--इन 


१. देखो--भोजप्रवन्ध पृ० ५२ ( बैकठेशवर प्रेस० संचत्‌ २००९ ।) 
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परिस्थितियों में यदि प्रेम के देवता ने भी उस पर अनुग्रह कर दिया हो तो 
कुछ आइचये नही। नही कह सकते कि वे कौन-सी पौराज्भनाएँ थी जिनके 
चंचल चितवतो की चाह, उज्जयिती छोड़ने के बहुत दिन बाद तक भी उसके 
चित्त में बनी रही और जिनके कारण उसने मेघ से आग्रह किया कि वह 
उज्जयिनती जाकर उनका आनन्द अवश्य ले । 

उज्जयिनी विदिशा से दूर नहीं। यब्रद्यपि शुग वंश अस्तोन्मुख था 

तो भी विदिशा का गौरव तव तक शेप था । सभवतः 

(घ) राजाश्रप माल- कुछ ऐसे बड़े-बूढ़े लोग तब भी जीवित थे जिन्होंने 
विकारिन मित्र नाठक पुष्यमित्र द्वारा वंदिक धर्म की पुनः स्थापना के दृश्य को 

की रचना अपनी आँखों से देखा था और जिन्होने इस परिवर्तन 

को पसन्द किया था। वे उक्त घटना की जो 

मनोरजक कहानियाँ सुताया करते थे उनसे कवि को मालविकारिनमित्र 
नाटक लिखने की प्रेरणा मिली। उन दिनों विदर्भ तथा विदिश्ञा में कुछ 
विरोव चल रहा था । विदर्भ के शासक यज्ञसेत का साला मौर्यवंशीय था 
जिसे अग्निमित्र ने केद कर लिया था | इसका कारण शुगों तथा 
भौर्यों की पुराती शत्रुता ही रही होगी । यज्ञसेन के भाई माधवसेन ने 
अभ्निमित्र से मित्रता कर ली और अपनी बहिन का रिइता उससे कर दिया । 
इस राजनीतिक पृष्ठभूमि पर अग्निमित्र तया विदर्भ के राजकुमार माधवसेन 
की बहिन मालविका के प्रेम और विवाह की कहाती इस नाटक का वर्णनीय 
वियय है । नाटक को जनता ने खूब पसन्द किया जिससे कवि का उत्साह बढ़ा 
और राजा का ध्यान भी उसकी ओर विशेष रूप से आकृष्ट हो गया । 

राजदरबार में आतं-जाने की सुविया प्राप्त हो जाने पर कवि ने अपनी 
प्रतिभा तथा अन्यगुणो से राजा विक्रमादित्य को अत्यधिक प्रभावित किया 
और वह उसकी राजसभा का मुख्य रत्त बन गया । विक्रमादित्य की किसी 
विशेष सकलता या विजय के उपलक्ष में कवि ने अपने दूसरे नाठक विक्रमोवेशीय 
की रचना की । पहले कहा जा चुका है कि इस नाटक में विक्रम ताम का पात्र 
नही है फिर भी ताटक का नाम “विक्रमोत्रशीय” रखने मे कोई विशेष कारण 
अवश्य होना चाहिए । 


१ विक्रमोव॑णीय के चतुर्थ अंक मे आये अपभ्रश पद्यो की भापा के आधार पर 


कालिदास के काछ का विचार ठीक नही। ये भाग निश्चित रूप से पीछे 


की मिलावट है। इन अंशों का अपने पूर्वापर संस्कृत सन्दर्भों से कुछ भी 
सम्बन्ध नही । 
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राज्याश्रय प्राप्त हो चुकने पर कवि को अपने निवास स्थान से बहुत दूर 
मसध्यभारत में उज्जयिन्ीया विदिशा आदि स्थानों मे 
मेघदूुत रहना पड़ता था । यात्रा की असुविधाओं के कारण 
वह कभी-कभी ही अपने घर जाकर पारिवारिक 
सुख का अनुभव कर पाता था। उस यूग॒ में स्त्रियों का अपने पतियों के साथ 
प्रवास मे जाना अच्छा न समझा जाता था अतः उनके जीवन का अधिकतर 
भाग विरह कष्ट भोगने में ही व्यतीत होता था। सम्भव है कि कभी कवि से 
राजा को प्रसन्न कर कुछ दिव अपने घर जा कर रहने की अनुमति श्राप्त कर ली 
और जाने की तंय्यारी हो गई। किन्तु इसी बीच, किसी अनिवार्य कारण 
से, राजा ने उसे राजकीय कार्य के लिए रोक लिया और अन्यत्र भेज दिया । 
इससे कवि के प्रियामिलन की सुखद आशा पर तुपारपात हो गया और अपनी 
इस व्यथा को उसने मेघदूत द्वारा प्रकट किया। इस काव्य की रचना के समय 
तक कवि ति.संतान था और संभवतः उसके माता-पिता का भी देहान्त हो चुका 
था। मेघदूत के अध्ययन से ज्ञात होता है कि कवि के जीवन का बहुत बड़ा 
भाग मध्य भारत के इन प्रदेशों मे व्यतीत हुआ था और इनके साथ उसका 
विशेष लगाव भी था। इस स्थान के छोटे-छोटे नदी नाले, पहाड़, टीडे, वन 
वृक्ष तथा मन्दिर आदि का जो व्यौरेवार वर्णन कवि ने किया है वह इनके साथ 
उसके घनिष्ठ परिचय का सूचक है । 


कृवि के ग्रन्थ कुमार संभव का नाम भी एक समस्या बना हुआ हू। कोई 
कहता है कि इस महाकाव्य में कवि ने शिव पावती के 
कुमार संभव संभोग श्ूगार का जो नग्न वर्णन किया है उसे उस 
समय का समाज सह ने सका और उनकी प्रतिकूल 
समालोचना से अनुत्साहित होकर कवि ने अपने प्रयास को बीच मे ही 
छोड़ दिया। दूसरे विचारको का कथन है कि कवि की असासयिक मृत्यु के 
कारण यह महाकाव्य पूरा न हो सका। यदि वह कुछ समय और जीवित रहता 
तो इस काव्य की समाप्ति कुमार के जन्म पर करता जैसा कि काव्य के नाम 
तथा उसके दूसरे सर्ग के उस प्रसंग से प्रकट है जिसमे ब्रह्माजी ने देवताओं को 
आदेश दिया है कि वे शिवजी का मन पावेती की ओर आक्ृष्ट करने का 
यत्न करे जिससे कि उनका विवाह हो जाने पर उस कुमार का जन्म हो सके 
जो तारकासुर का सहार करेगा । किन्तु ये दोनों ही मत ठीक नही प्रतीत होते । 
अलंकार शास्त्र के प्राचीन आचार्य दण्डी भामह वामन आदि ने रसदोष के 
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प्रसंग में कुमार संभव के इस सगे की चर्चा नहीं की। ध्वन्यालोक के कर्ता 
आनंदवर्धन तथा उसके अवूयायी मम्मठ ने भी कालिदास या कुमार संभव का 
नाम ले कर इस सर्ग की निन्‍दा नहीं की ) पंडितराज जगन्नाथ ने गीत गोविन्द 
के रचियता जयदेव को तो दोष दिया, कालिदास को नहीं। इसका कुछ कारण 
अवश्य होना चाहिए । कवि की असामयिक मृत्यु से कारण कुमार संभव पूरा 
न हो सका--यह्‌ पक्ष भी ठीक नहीं प्रतीत होता क्योंकि इस महाकाच्य के 
पश्चात्‌ कवि ने रघुवंश तथा अभिज्ञान झाकुन्तल की रचना की थी और इस 
अपूर्णता का वास्तविक कारण यह्‌ प्रतीत होता है कि कवि के आश्रय दाता राजा 
की महारानी के जब गर्भ रह गया तो सभी को प्रसन्नता हुई और वे कुमार के जन्म 
की उत्सुक प्रतीक्षा करने लगे । कालिदास ने भी उस कुमार संभव के अवसर 
पर कोई उपयुक्त भेट राजा को देने का निर्चय किया और राजकुमार तथा 
शिव कुमार दोनों को दृष्टि में रखकर कुमार संभव काव्य का निर्माण आरम्भ 
कर दिया। जब राजकुमार का जन्म हुआ तो कवि ने तव तक बना अपना 
महाकाव्य राजा को समर्पित कर दिया। वस्तुतः स्कल्द का जन्म दिखलाना 
महाकाव्य का मुख्य लक्ष्य था ही नहीं । यदि बालक के जन्म होने तक काव्य वहाँ 
तक पहुँच जाता तो कवि को कोई आपत्ति न थी, अतः कवि ने उस अधूरे काव्य 
को कभी पूरा नहीं किया । 


शुग तथा कण्व राजाओं के शासन काल में विदिशा तथा उज्जयिती का 
महत्त्व बढ़ गया था किन्तु मंगव का गौरव भी स्वंथा लुप्त नहीं हुआ था। 
प्रतोत होता है कि साम्राज्य के पुराने तथा प्रधान केन्द्र की दृष्ठि से 
मगध की प्रतिष्ठा बनी ही हुई थी, अतः कालिदास को भी अपने जीवन के 
उत्तर भाग में मगध में जाकर रहता पड़ा और रघुवंश की रचना उसमे वहीं 
रहकर की। उसे अपने आश्रयदाता नरेशों के साथ दूर-दूर तक भ्रमण करने 
पड़े और कितने ही स्थानों की यात्रा उसने तीर्थ यात्रा की दृप्टि से भी की होगी । 
रघुवंश के अव्ययन से पत्ता चलता है कि कवि को भारत के कोने-कोने का 
सुक्ष्म ज्ञान था । वह प्रत्येक प्रदेश की भौगोलिक स्थिति, वहाँ की जनता का 
स्वभाव, तथा उपज आदि से खूब परिचित था। उसे वंगालू के चावल, आसाम 
के अगरू, मलय के चन्दन, काली मिर्च और इलायची तथा ताम्रपर्णी के मोत्ती 
और काम्बोज के जखरोटों का पता था । 


वृद्धावस्था में कालिदास की रुचि अध्यात्म चिन्तन तथा योग साधना की 
ओर भी हो गई थी। उसने विधिवत वासप्रस्थ और सन्यास आश्रम में भी 
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प्रवेश किया था या नहीं--यह निश्चयपूर्वबक नहीं कहा 
वृद्धावस्था जा सकता किन्तु वह इन्हें पसन्द अवश्य करता था। 
अन्तिम नाटक अभिज्ञान शाकुन्तल की रचना उसने 
देवभूमि हिमालय के अक में स्थित अपती जन्म भूमि में पहुँच कर की, 
जहां दुष्पन्त की तरह उसका भी अपनी' चिरवियुकता पत्नी से पुनर्मिझव हुआ 
और शेष आयु उसने वही पर पुत्॒ज॑न्म के चक्कर से मुक्ति दिलाने वाले भगवान्‌ 
नीललोहित शिव की आराधना में समाप्त कर दी। वह फिर राज सेवा के 
लिए विदिशा, उज्जयिनी या मगध नहीं लौटा। कालिदास के कोई सतान थी 
या नहीं यह निश्चय पूर्वक नही कहा जा सकता । किन्तु सतान प्राप्ति के लिए 
जो कातरता उसके ग्रन्थों मे देखी जाती है उससे प्रतीत होता है कि वहु 
समय तक उसे सतान सुख से वंचित रहना पडा होगा । 


कालिदास को आयु का अधिकतर भाग समाज के उच्चतर वर्श या राज- 

दरवारो में व्यतीत हुआ था। अत. वह उस समय 

व्यक्तित्व के शिव्दट व्यवहार, परिप्कृत बोलचाल, तथा रीति-तीति 

का पारगत' विद्वानू था । सस्कृत भाषा पर उसका 

असाधारण अविकार था । रामायण महाभारत को आद्श मानकर उसने 

बदर्भी शली में काव्य रचना का अभ्यास किया था। जिसके साथ मिलकर 

स्वाभाविक प्रतिभा ने सोने में सुहागे का काम किया | कवि की दृष्टि जितनी 

व्यापक थी उतनी ही सुक्ष्म भी। इसीलिए उसकी उपमाएं बहुत सुन्दर समझी 

जाती है किन्तु उन्हे ही उसकी प्रधाव विशेषता समझना भूल है। उपमा तो 

कविता का एक अत्यन्त गौण तथा वाह्य रूप है। उसकी बडी विशेषता वह 

सौन्दर्य है जो उसकी रचना का प्राण बनकर सर्वत्र उच्छवासित हो 
रहा है। 

उसका व्यक्तित्व आकर्षक तथा प्रभावशाली था । कवि होने के साथ ही 

वह राजनीति के दाव पेचो को भी खूब समझने बाला 


उसका व्यक्तित्व तथा वाक्चतुर था । इसलिए राज्य के सन्धि विग्नह आदि 
अत्यन्त गंभीर कार्यो का उत्तरदायित्व भी कभी-कभी उस 


पर आ पड़ता था। 

वह समस्यापूरति में अत्यन्त निपुण था और उसकी पूर्ण की हुई समस्या 
यया।र्थ घटना के रहस्य को खोलने वाली होती थी । भोजप्रवन्ध के कर्ता 
वललाल' ने कालिदास को सरस्वती का अवतार तथा अन्तदुष्टि 
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संपन्न सिद्ध करना चाहा है किन्तु स्थल दृष्टि के पाठक पर यह्‌ प्रभाव पड़ 
जाता है कि कालिदास व्यभिचारी था। भोज प्रवन्ध के आधार पर प्रचलित 
उसकी वेश्यानुराग सम्बन्धी गाथाएँ भी अविश्वसनीय हैं। कीथ लिखते है कि 
“एक दूसरा अधिक विस्तृत उपाख्यान, लंका भे जबकि वे राजा कुमारदास के 
अतिथि थे, एक लोभी वेश्या द्वारा उनकी ह॒त्या का वर्णन करता है। इस कथन 
को स्वीकार करने के लिए कुछ भी आधार नही ।” 


आज दो हजार वपं व्यतीत हो चुकने पर भी, बिना किसी राजाश्नय के 
जिस साहित्य ने कवि की कीति को अक्षुण्ण बना रवखा है, जिसकी प्रशंसा वे 
विदेशी विद्वान भी मुक्त कण्ठ से करते नही थकते, जिनकी भाषा संस्कृत नही, 
उसमे कोई ठोस गुण होना चाहिए और वही कालिदास की वास्तविक विशेषता 


है। 


बहुत समय से यह प्रसिद्धि चली आ रही है कि उपर्युक्त चारो काव्यों तथा 

तीच नाटकों का कर्त्ता एक ही कालिदास है किन्तु 

कालिदास एक या कतिपय विचारक इससे सहमत नही । वे कहते है कि 
अनेक नाटककार कालिदास तथा काव्यकार कालिदास अलग- 

अलग है। राजशेखर मे एक जगह तीन कालिदासों का 

उल्लेख किया है। हम इस विषय के विस्तार में न जाकर काव्यो तथा नाटकों 


के कुछ ऐसे उद्धरण यहाँ एकत्र कर रहे है जिनसे कोई स्पप्ट परिणाम निकाला 
जा सकता है। 


१ रघुवश सर्ग--परिचय चल लक्ष्य निपातने भयरुपोस्चतदिद्धित वेदनम्‌ । 
(क) पद्म ४९ श्रमजयात्‌ प्रगुणा च करोत्यसौ तनुमतोनुमतः सचिवेययी ॥ 
(ख) शाकु० अक ४ मेदइछेद कृुशोदर लघुभवत्युत्थान योग्यं वषुः 

पद्म २ सत्त्वाना मपि लक्ष्यते विकृति मच्चित्त भय कोधयो- । 


उत्कर्ष. स च धन्विना यदिपवः सिध्यन्ति लक्ष्य चले 
सिथ्यव व्यसन वदन्ति मृगयामीद्गूविनोद: कुतः ॥ 


२. रघु० ९ का (क) अपि तुरग समीपादुत्यतन्त मयूर 
पच्चय ६६ न स रुचिरकलापं वाण लक्ष्यी चकार | 
सपदि गतमनस्कश्चित्रमाल्यानुकीरणें 
रति विगलितबन्धे केशपाशे प्रियाया. 


भसद्पठदस अानिद्षों बञ्च्टज््जिि िडलदओजछ 
दुपठत दाना चालयाणओआ ह्वान्याह 








दिक्तलमो० लंका ४(छ) घनरुचिर कलायो दि: उपत्नोज्स्यजज्: १ 
ट्रक 
ध 
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चपत दसून सदाय के हच्चरुप जहा। दक्तषना> 
को भताघे व न शक पा परभेष्ठिद: 
(क्र) च्‌्ध २4ह दि: चाह च च्तातत परनयाघ्यव- - 


जबैज्चड भत्ताये थे 5 अफकीकी., .०- गजल नी अर आम... 2555 5- रु 
च्‌ ( ले) सूताय घोना हुयभाय चदाः अच्चादन चत्तवाहदेउदांट: 

















>> ् 
झाऊत्तल प्रस्तावद मय: म कम... लय ला बल 
बाहुत्तल अत्तादद--चजूदघार >-ज्ञाव कूथयादते दे चत्तायन 
जज 8. दे श्र 
नल्पा सजा जे "० े -> ऑअनिदिजणनमप ८7 है ६४ मे न अर 
४. रचुछ २० का <दे (क) ते अजादा प्रजाचायास्तेजदा अधूयेय च 
गिल से ० मल 2. +/म की अस्कमननल 0. कर जब आल .... शमी ल अमम नल 
चचाज छू दद्चचात्त इयानाझइइड्सा इंच ॥ 
झाहच्तल + क्वा १० (ख) कवर एवं चाप हंतु चदातरावतदा सच एवं ने जात: । 
दत्त ॑+डचर अजन्ज-ननाओओ अ्जॉन्‍ल> आज 3-5 हि 
इदचद्ध हा अच्यरन चस्ठप्त्यद उर्ललस्दाा 
प्प 3-७... वीक |. । शक लक बज 
5. रघुददा ६ शक्काड४ ( क ) तत्तचुप्तनजपेन्ध फीपयं चील्य दाह्यराथि राददे बनुः। 


न नम सम 2323 पसजददपच्दज: 
उज्त ऋंतुदचपादुचाार्य चंनेदाय नचछुजहइुचुफपच्दऊ:र । 
च् ०] 

4 


अप साजे उचुचऋमाण्-स पति अपलचिस्चझ ००“ 
ताइुच्चल हच्दाउदा (छू) इंप्य चार इइच्चल्त्त्ञाथ आधज्यक्ानु के।त 


२ हि 


इआाउजूइ-+ २-5 <--..++----- 
चुपचुताारय चआअशलयलब्यामाद प्रदाद्षनन ॥ 








१४ का ६१ [क्ष) दाच्यत्त्दवा सह्चवात्स राजा 
हू 


* 
बढ 





तलन दीप--तछद जल नसद्चचात्र छन्नाएवच । 
4०. 











झाहुन्तल कक डे [य) कष्वः--माडुल, इतित्वया सह्नचदात्‌ तू रचा बडुच्ददा 


























पस्स्छ्त्य दचह्चज्यर ॥ 
0 के, हर (धर) क्ाजा->-अंञज्ञचदाद उच्दद्ा साक्ताधः:त 
लक. ्ड्ड' 3०. मम कक... 5० कील जम 3०. >>... वीर २<८८5- 
कुयार उच (छ) यदुच्यते पाता पाप क्तव व रूपानतस्थव्या नचा चर उद्धव: । 
ब््ाजजीजनिक साल लता ओअऑडिडलि॑े-ज-- ता सपस्विदारप्टपदेचदा पज्िफाफणओ फाफआ 
तयाहतदे चोल सूदारखसंद तदाज्दचार पट ददसादा पछचू ती 
डिक अनडज ॥ जिला घत्यच्यक्नन हिस्चे गनिदि 3.9... +-+>फ८--फ+ 
शर्झ्ुुन्दरू ऋक्त हुए (उ) सांजा--हह छत पत्युत्पल्ननादिस्वेयानाद चदुच्चद 
चर >-+>5-  ऋज्ची>िसफितद लिडलोिऊशार: 
डे हक (छ) ] डुल्जत च्पआडापघदाइईछ झक्वणान ॥ 
सु 255 
हांद् दर ब्यादजआर 5ठ5.] 
84 रू ५ ५५० च््क्तधी >> अनयनना 3 अमनकनपजरटान 
७. रघवंच्च १८ क्र इट (क्त) उंध्याह्ुकमिधस्दस्थ दिराध छान साक्षत्त-। 
कह हक कक. सा -- || 
हदिष्ठ्यायसाइत्य रअनत्यन्धा चित्र अहुंः ! 
लि 3 मम 3 3 5 रन 
झाइुच्दद इन्‍रफ (ख छाद्यन्च र्तन्द चबहुछडा सच्साइड दा, 


कप 55. 2७ 


मल आन पस ननन अ 
सन्ध्यदणेदक्ञापेक्चा: पहताइरा दानू व 








८. छक ए9-४र को ऊकप्डस्ट लच्दाः सलचहन्छर 
« झुचुरु रु+£च 5 पद जप ीय 


श्ररे 


अन्योन्य शो भा जननाद्‌ बभूव 
साधारणो भूषण भूष्यभावः |। 
विक्रमो० २ का ३ (ख) आभरणस्याभरण प्रसाधन विधेः प्रसाधनविश्येपः । 
उपसानस्यापि सखे प्रत्युपमानं वपुस्तस्था: ॥ 
९. कुमार १ का ५७ (क) तत्राग्तिमाधाय समित्समिद्धं 
स्वमेव मूत्यन्तरमष्ट मूर्ति: । 


स्वय विधाता तपस. फलानां 
केनापि कामेन तपर्चचार ।॥ 


शाकन्तल ७ का १२--(ख) प्राणानामनिल्‍ेन वृत्ति रुचिता सत्कल्प वृक्षे वने, 
तोये काझुचन पद्मरेण्‌ कपिशें पुण्याभिषेकक्तिया। 
ध्यान रत्न शिला तलेष्‌ विवृधस्त्री सनिधो सयमो' 
यत्काक्षन्ति तपोभि रन्य मुनयस्तस्मि स्तपस्यन्त्यमी ॥ 

१०, कुमार ५ का ९ (क) यथा प्रसिद्धमंधुर शिरोरुहै 
जंटाभि रम्प्येव मभू त्तदाननम्‌ । 

न पट पद श्रेणिभिरेव पकज 
सशवल्ा सगमपि प्रकाशते ।। 


शाकु'** **१(१९ (ख) सरसिज मनुविद्ध शंवलेनापि रम्य, 
मलिन मवि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति। 
११. कुमार-८/८ ३ (क) अंगुलिभिरिव केशसँंचय 
सन्निगहझ तिमिरं मरीचिमिः। 
कुडमली कृत सरोज छोचन चुबतीव 
रजनी म्‌ूख शशी॥ 
विक्रमो० ३ का ६ (ख) उदय गूढशश्।द्धू मरीचिभि स्तमसि दूरतर  प्रतिसारिते 
अलकसयमनादिव लोचन हरति मे हरिवाहन दिड्मुखम्‌ ।। 
१२. पूर्वमेघ का ४ १वा पद्य तथा विक्रमोवर्शीय ४ का छवा। उत्तर मेघ का 
१२ वाँ पद्म तथा शाकुन्तल का ४ का "वाँ पथ । 
१३. रघु० ८ सर्ग का--द्रम सानुमता किमन्तर यदि वायौ द्वितयेडपि ते चला: । 
शाकु० अंक ६--- ननु प्रवातेषि निष्कम्पा. गिरयः । 
१४, कुमार ८ का ६२--तथा शकुन्तलछा का ३ का ५। 
१५. रघुवंश ४ सगगं---जयोदाहरणं वाहोर्गापया मा स किन्नरान्‌ । 
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विक्रमो० अंक १ मैं--चित्र रय--तदा वयमन्तराचारेणम्यस्त्वदीयं जयोदाहरणं 
श्रुत्वा० इत्यादि । 
१६ रबुवश (क) किमत्र चित्र यदि कामसूभूव्‌ त्ते स्थित स्थाधिपते: प्रजानाम्‌ । 
सगे ५ ॥ 
शाकून्तछ (ख) किमत्र चित्र यदि विशाखे शशाडूलेखामनुवर्तते | अक ३॥ 
इस प्रकार के अन्य भी अनंक संदर्भ उद्धत किए जा सकते है जिनसे प्रतीत 
होता है कि काव्यों तथा नाटकों का कर्ता कोई एक ही व्यक्ति था क्यो कि भावों 
वाक्यों तथा वाक्याशों का इतना अधिक साम्य अन्यथा संभव नही । 
कवि के जीवन के सम्बन्ध से ऊपर जो कुछ लिखा गया है वह केवल 
अनुमानो के आधार पर है। अतः उस पर सहृदय पाठको का मतभेद होना बिलकुल 
स्वाभाविक है प्रामाणिक सामग्री के अभाव में इस प्रकार के अनुमान के सिवाय 
कोई अन्य उपाय न था जिसका सहारा हम छेते अतः: आशा है कि पाठक इसके 


लिए क्षमा करेगे । 


कालिदास का संयत श्रड्भर 


भारतीय साहित्य-शास्त्र के आचार्यो ने काव्य के दो' प्रधान भेद किए 

हैं :---( १) दृश्य, (२) श्रव्य। दृश्य काव्य को रग्ंच 

१. साहित्य के दो पर अभिनय द्वारा दिखलाया जा सकता है इसलिए उसे 
भेद (क) श्रव्य॒ दृश्य कहते है । नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन आदि 
(ख)दृश्य श्रव्य की इसके अनेक भेद हैं। खण्ड काव्य, महा काव्य, कथा 
अपेक्षा दृष्य की. _ तथा आखुयायिका आदि की गणना श्रव्य काब्यों में की 
श्रेष्ठता । जाती है। इनमे से दृश्य काव्य का महत्त्व बहुत अधिक 
माता जाता है क्योकि वह जीते जागते व्यक्तियों द्वारा 

उपस्थित किया जाता है। वह अधिक सजीव और यथार्थ होता है, सहृदय उसे 
आँख और कान--इन दोनो इन्द्रियो द्वारा ग्रहण करता है इसलिए उसका 
प्रभाव श्रव्य साहित्य की अपेक्षा कही अधिक तीत्र और स्थायी होता है। इसके 
विपरीत, श्रव्य साहित्य को केवल पढा या सुना ही जा सकता है, देखा 
नही। श्रव्य साहित्य हृदयपटल पर जिन चित्रों को अकित करता है वे मानसिक 
और क्षणिक होते है मूर्तत और जीते जागते नहीं। पढ़ते समय सहृदय की 
कल्पना शक्ति उन्हें बनाती जाती है और अगला चित्र बनने से पूर्व ही पहला 
मिट जाता है। यह सभव है कि पुस्तक को पढ कर रख देने पर, उनमे से कोई 
एसा चित्र जिसका प्रभाव हम पर, अपेक्षाइुत गहरा पड गया हो, वारवार या 
देर तक हमारे मन मे मंडराता रहे और हमे आविष्ट किए रहे, तो भी उसका 
प्रभाव नाटक जसा स्पष्ट नही हो सकता क्योकि नाटक देखते समय हम आत्म- 
विस्मृत होकर केवल प्रभाव ग्रहण कर रहे होते है जबकि पढते समय हमे दो 


कार्य करने पड़ते है--(१) कल्पना चित्र बनाना, (२) और उसका प्रभाव 
ग्रहण करना । 


१. दृग्यश्रव्यत्वभेदेन पुनः काव्य द्विवा मतम्‌। 
दृश्य तत्राभिवेयस्थातू ॥ सा० द० प० ६ 
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इसलिए नाटक आदि को श्रव्य काव्य की अपेक्षा अधिक श्रेष्ठ कहा गया 
है और कालिदास ने उसे देवताओ के नेत्रों को तृप्त करने वाला यज्ञ कहा है। 
नाटक की इस प्रभावोत्पादक शक्ति का विचार करके ही - 
२. दृश्य काव्य पर कुछ आचायों ने उस पर कुछ प्रतिवन्ध लगा दिए और युद्ध 
प्रतिबन्ध । रंग-मंचर हत्या आदि अनेक क्र कार्यो तथा स्त्री-पुरुषो की उन प्रेम 
पर क्र तया अशोभ त॒ सम्बन्धी चेप्ठाओं को रंग-मच पर निषिद्ध ठहरा दिया 
श्युंगार चेष्टा आदि जिनका प्रदर्शन समाज में अशोभन समझा जाता है 
के प्रदर्शक का. क्योकि अपरिपक्व विचारों के युवक युवतियों पर उनका 
निषंध अवांछनीय और हानि कारक प्रभाव पड़ जाना स्वाभाविक 
है। जिन बुराइयो की ओर मन की प्रवृत्ति स्वभाव से 
ही अधिक होती है, उन्हे यदि कला द्वारा आकर्षक ववाकर रगमंच या चित्रपट 
पर लाया जाए तो कुछ आइचय॑ नही कि उन्हे देखकर बच्चे भी वसा ही करने 
लगे क्योकि वे तो बहुत कुछ अनुकरण द्वारा ही सीखते है। इसीलिए संस्कृत 
भाषा के नाटककारों ने उक्त व्यवस्था का पालन सावधानता से किया और 
अवनी रचनाओ मे ऐसे दृश्यो को स्थान नही दिया । किन्तु श्रव्य काव्यों के 
सम्बन्ध मे एसा नहीं हुआ। 





१. * काव्येपु नाठक॑ रम्यं, तव रम्या शकुन्तला । 
-“ तत्ाविच चनुर्थोकक स्तत्रर्छोक चतुप्टयम्‌ । 
२. देवानामिदमामनन्ति मुन्यः कान्त ऋतु चाक्षुषं, 
रुद्रेगे दमुमाकृत व्यतिकरे स्वागे विभक्‍त द्विषा । 
त्रेगुण्योदभवमत्र छोकचरितं नानाविध दृश्यते, 
नाप भिन्नस्चेज॑नस्थ बहुधाप्येक समाराधनम्‌ । माल० अक १ पद्य ४ 
३. दूराह्वानवध्वो युद्ध राज्य देशादि विप्लव. । 
विवाहो भोजन झापोत्सर्थो मृत्यू रतं तथा 
दन्तच्छेद्यं नखच्छेद्यंमन्यद्‌ ब्रीड़ा करं च यत्‌ । 
शयनाधरपानादि, नगराद्यवरोवनम्‌ । 
स्वानानुलेपन चेभिवंजितो नातिविस्तर । 
सा० द० परिच्छेद ६ कारिका १६-१८ तक 
४ वेणि सहार नाटक मे, भट्ट नारायण ने, दूसरे अक में दुर्योधन तथा भावुमती 
के ख्ुंगार का वर्णन करने से इसकी कुछ उपेक्षा कर दी जिसके कारण 
समालोचक प्राचीन काल से उसकी भरत्संना करते चले आ रहे है। 
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83: 265 2 र आ टला अगार रस न 2 रन मिट न नम 0 3४ कर 
राजगंखर' ने लिखा हक झूगार रस का लात आनव्यजनाओआ स सर हु र 


कक? की ०. २». हि2 मम कत- कालिदास >िज्िसनाजन अभय अमाडओ नहीं लीडर अजभझाड+ 
काठत म कालदास का काइ नहां जात सकता । 
9 मै. 
गृ्‌ गार वणन अत्यन्त सयत, सुकुमार तथा 


अभिन्नान शझाकुन्तल नुट्चियूर्ण हैं उसमें फूहड़पन व नग्नता का वाम नहीं। 





मर 
नें औचित्य की इस. अभिन्ञान चाकह्लुन्तल नाठक के प्रारंभ में ही हम तव 
सीमा का उल्लंबन एक दिन उसन्‍्त की छटा से सुहावने समय में उस 
नहीं किया (मेनका) के उत्मादक रूप को देख कर-“““““” इतना 
क) अनसूचा का कहते-कहते ही अनसूण्ण को लज्जा से ढक जाते देखते हैं। 
व्यवहार बहुत संभव है कि कोई दूसरा कवि, यहीं पर, सहृदयों 
को शृगार रस में एक अच्छी डुबकी रऊूगवाने से न 

चूकता । 





कण्व ऋषि के आश्रम में, शकुन्तछा को देखते ही, राजा दुप्यन्त उसकी ओर 
सन जान 


आह्लप्ट >> मल किन्ति विज. 302- ली «27% कक कद 
आद्यप्द हा गए किन्तु उन्हाव विवक का हाथ 
2 


(ख) दुष्यन्त का दिया। उस समय की सामाजिक व्यवस्थाओं का ध्यान 


4॥? 


व्यवहार उन्हें बना रहा और उन्होंने ज्सदेः साथ अपने विवाह: न 
वहार उन्हं ढना रहा आर उन्हानव उसके साथ अपनच वियाहु- 
ज््द््ज्डल जे 5 प्रौचित्य त्य का विचार ब्ड््द्त्रे हक धधचालल 
सम्बन्ध के औचित्य का विचार करते हुए कहा :--- 


योड्य 2 छल त्रिय द्वारा जनक 
वरुण याग्य हु त्रय द्वारा, 
यह्‌ 














होता उन्हें प्रमाण हृदय का अपने निर्णय ॥ १ का २१॥ 


राज ऊीड८ अपने - विवाह सन बकरे लिविल्‍ओ पर. कमारी >> सलभ संको प्र 
वात चात मे, अपन विवाह की चचा छिडन पर, कुमारी सुलभ संकोच के 





द््नः लगी ्जत् अञस्ल अप» प्ञऊड वर्क 
(ग) इकुन्तछा का लगा ता राजा उस पकड़त-पकड़त 


व्यत्ह्म रु मन हा मन कहने लगे +-- 


| हे 





पीछे समय मझे उस मनि हे 

छ जात समय मुझ उस मन कन्या के, 
&६०-] जत 

लिय्य विनय ने रोक बीच में सहसा आके। 

तनक हि्ली तक नहीं स्थान से मरो काया, 


पु भी + जाकर कक आ०+».. आम अतयक. ममकम-न के. वन्य नो फिर आया ड्स्ड्-ु पच्च २ 
ता भा जाकर लांड यहाँ मानो फिर आय ॥ अंक १ पदच्च २ 


ह्धगी 











« जकाऊप जायत हुन्त कालदावा व कनाचत्‌ 
३. 

हि 50:2० काहविदासत्रणी 
अुयार छालताइदगार कावड्दासब्रण क््मि है । 


१२८ 


राजा को देख कर शकुन्तला का हृदय भी उसके हाथ से निकल गया था 
और उसने मन ही मन कहा था “इन्हे देखकर, मेरे मन मे, न जाने क्यो 
ऐसी उथल-पुथल मच रही है जो इस तपोवन के निवासियों के योग्य नहीं।” 
दोनों सखियो ने भी उसके हृदय के इस विकार को ताड लिया था और कहा 
था कि 'शकुन्तला, यदि पिताजी यहा होते ?” इससे आग सारी बातचीत मे भी 
किसी के मुख से एक शब्द भी ऐसा नही निकला जिसे अशोभन या अज्ञालीन 
कहा जा सके । 
शकुतला नाठक मे मुख्य रस श्गारा है जिसका स्थायीभाव अर्थात्‌ मुख्य 
तत्त्व वह आकर्षण है जो युवक यूवतियों में एक-दूसरे के 
अभिन्नान शाकुन्तल प्रति स्वभाव से ही हो जाया करता है। इस आकर्षण 
के प्रथम अक मे को रति' कहते है। रति के कारण हृदय मे होने वाले 
प्रथम विकार का नाम भाव है जिसकी सूचना शकुतला 
के उक्त वाक्यों से मिलती है। और जब वह विकार साहल्विक भाव आदि द्वारा 
कुछ उभर कर चेहरे आदि से प्रकट हो जाता है तो उसे हाव' कहते है जिसका 
आभास दुष्यन्त के--- 
बाते नहीं कर रही मुझसे भले ही, 
दे कान किन्तु सुनती जब बोलता हूँ। 
मेरे नही ठहरती यदि सामने तो, 
अन्यत्न भी न इसके दृग देखते है। अक १ पद्य २९।। 
इस वाक्य से मिलता है। दोसतों प्रेमियों की इस प्रकार की सूक्ष्म चेष्टाओ से ही 
चतुर सखियों ने समझ लिया था कि दाल मे कुछ काला है और शकुन्तला पर 
ऊपर वाली मीठी चुटकी ली थी। यदि ये विकार अत्यधिक स्पष्ट हो जाएँ तो 
इन्हे हेला' कहा जाता है। नाटक के तीसरे अक में उसकी जिस दशा का वर्णन 


१. एक एववं भवदज्जी श्गारो वीर एव वा । 

अगमन्ये रसा. सर्वे कार्यो निवंहणडद्भूत' । 
२ रतिमंनोनुक्छेष्थेमत्स प्रवणायितम्‌। साहित्य दर्पण परिच्छेद ३.वारिका १७६. 
३. निविकारात्मके चित्ते भावः प्रथम विक्रिया । सा० द० परिच्छेद ३ का ९३ 
४. किनू खल्विम॑ प्रेक्ष्य तपोवन विरोधिनी विकारस्य गमनीयास्पि संवृत्ता ।' 
५ श्रनेत्रादि विकारस्तु संभोगेच्छाप्रकाशक', 

भाव एवाल्प संलक्ष्य विकारो हाव उच्यते । ९४। 
६ हेलाव्त्यन्त समालक्ष्यविकारः स्थातू स एवतु। ९५। 


हाव का ही वर्णन किया है हेला का नही । 

जब राजा दुप्यन्त गकुन्तला से विवाह कर लेते हैं, उस से पहले तक वह 
कन्या है। और कन्याएँ स्वभाव से ही लज्जागील हुआ करती हैं। आय्‌ की 
दृष्टि से वह मुग्बों नायिका है। मुग्वा के शरीर में यौवन के चिह्न प्रकट हो 


जाते हैं और वह काम विकारों को भी अनुभव करने लगती है। वह पतिसमागम 


१. कन्या लजातोपयमा सलज्जा नवयौवना' अर्यात वह 


् 


नवयुवति कन्या कह- 
लाती है जिसका विवाह न हुआ हो और वह लजोली होती है। 
सा० दर्पण परिच्छेद कारिका ६७. 
२. “प्रथमावतीर्ण यौवन मदन विकारा, रतौवामा कथिता मृदुश्चमानेसमधिक 
लज्जावती मुग्धा ।* प्रर्यात्‌ जिसमे यौवन तथा मदन के विकार प्रकट होने 
लगते है किन्तु वहु पति समा|गम मे सकोच करती है, मान करना नहीं 
जानती और विश्ञेय लज्जागील होती है उसे मुग्धानायिका कहते हैं । 
सा० द० परिच्छेद ३. कारिका ५८ 
मुबा के उदाहरण, (क) दप्टादष्टिमबोददाति कुरुतेनालाप मामापिता । 
गय्यायां परिवृत्य तिष्ठति बलादालिंगिता वेपते | निर्यान्तोषु सखीयु वास 
भवनान्निगन्तुमे वेहते, जाता वामतरयव सप्रति मम प्रीत्यनवोढाबधू : ॥ 
(ख) बसंमुखालोकन माभि मुख्य निषेव एवानुमति प्रकार: 
प्रत्युत्तरं मुद्रण मेव वाचो नवांगनानां नव एवं पन्‍्था: ॥ इनके साथ झकुन्तला 
के उस व्यहार की तुलना कीजिए जिसका वर्णन निम्नलिखित पचत्चों में 
कालिदास ने किया है :--- 
(क) ठाच नमिश्नयति यद्यपि मद्गचो भिः 
कर्ण ददात्यमि मुर्ख मयि भाषमाण | 
काम न तिष्ठति मदानन संमुखीना 
भूयिप्ठ मन्‍्य विवया नत्‌ दृष्टि रस्या:॥ शाक-्ञंक १ पद्म २७ 


2 णि 


(ख) अभिमु्खे मयि संहृतमीक्षितं 
हसित मन्यनिमित्त हृतोदयम्‌ । 
विनय वारित वृत्तिरतस्तया 


न विव॒ृतों मदनों न च संवृत. ॥ डाक २ कारिका १२ 


4३० 














कु ++ आज व जानती रे तथा की जन | 
स सक्चाता है, माच करना नहा जादते या अत्यन्त लजाला हुतता हुं ) 

४ समावच्य हल इंकन्तला ०-० मी भसोलेपनस लत लजीले हल प्स 77 
अपने मित्र माधवच्य दाठुन्तछा के नाहूपनच, विनय तथा इच छर्ज सका 
चचा करत हुए डुप्यन्त केहत हु +-+- 


“मज्ने सामने देख झकाली झजल्ली 
भमूझ्म चासन इख झुकाली जाल लजाला, 
न्‍य निमित्त दना मुस्कान रचीली, 


४ 
डा 


मच] 


गम विनय से उसे ददाया 


ब्ज््प 


उभर रहा था 
































कज्ल्दि >> पाया 7 न 
अकट व हांव दिया, नहाँ हाछप हो पाया ॥ इ२क्ा श्र 

दर लज्जा तया न ्णमअम्मो लकी मंडल अमन फमनमनज-नम  अऑिीओ-ओ ऑआअनकाओऊ ओअऋ-ज>+ उपाऊ> जद उरधितल्टा: 

इस लज्जा दया ज़कात की कररणथ हा उच्चच अपना सच का वात खाचद- 

हृदया सखी लननुया तथा पिया को नी तब तक चलोल कर नहाँ ऊंहा. जूक 

न उडी अ्जकऊनिझा झो५ढे फेडरर ज्यीस सि>ि न्तित तन ऋजः जचन्नीयधा 

तक उन्हांच हा उन्चका व्याकुलता का इच जारतचान्तद हा ईच चउन्वप्त च छाया 

> ञ् बा सचखियों तपोवन न |. कम टन ले... 

अश्न नहा कर लिया | उचक पूछथ पर भा वह, चासिया ठपावन के स्कक स 

राजाध ऊद्‌ जसेचजस चलो आयवा क्‍न्‍कपरे हे ञ्् 2३ -25 ऊ2 0 आज हाई 

जप ऊद से इन आाँचों में जा उसे ह६ू*“*“"** ऋटटदरात कहुलर वरच म हु पुत्र ८ 
गड़ू । 

मा लीथर श्यादेः ये कवि + शकन्तखछा >> चोजिस इ्चाल्ए द्वां चित्रण किया ् 

तीसरे बँक में कवि ने शकुस्तछा की उस प्रेम दशा का चित्रय किया दे 

शस्ज्ि उऊे जपरा छ॑+डओे हे इसमे परच्पर भस कादि 

जन पूव राग कहत हूं। इचम पतसयर इच्नव बाद 

भिन्न श््द््ड्््क. २० अमन राग इसदा श््ज्ज जाता >> प्रंसी शध्द 

आतननान च्ाहुन्दल स् उत्नन्न अनु राग इतना उत्केद हा जाता ह्‌ कि प्रेमी एक 

न्‍> दीसरे +> पु अंक पड जा 5 5 3. निताच्त आठर के मल डक 

फे चोसर लक स्र॒ दृसरु स मिलन के लिए नितानन्‍त बाठुर हो उठते हैँ। 

्ञा कुन्तला चकुन्तला की इस जातरता 05 ० अल. र 22 न्ृ डे 

गकुन्तल गकछुन्तेला का इस बातुरता का इख बार दाक कारण का 




















को कहती हैं किन्तु उस्ती संकोच के कारण वह लिखना नही चाहती। अन्त में 
पत्र लिखा जाता है और बह ठीक वया है या वही यह जानने के लिए, झकुन्तलछा 
उसे पढ़कर सखियीं को सुनाता ह्ठ जल 

काम यह तथा रहा दिन रात--- 

पड़ी तुम्हारे प्रम जाल में, निदंय, मनज्न अबला के यात । 

नही जानती विन्त तुम्हारे कु भी कठिन ह्रदय की बात ॥ 
इस पर राजा, जो पास ही छिप कर सुन रद्द थे, सहसा प्रकृद होकर कहते हैँ 





काम यह त्वा रहा दिन रात्त 








तुम का तो केवल सुक्ुमारी, जला रहा मेरे तो मात । 
नहीं कमृंदिनी पर विवि करता है जता विधु पर जावात्त ॥ 





१. शअवजणा दुदघना द्वापि मिवः संल्डरागयों । 
दक्षाविद्यंपो बोज्पाप्तौ पूर्वरागय- से उच्चते । 


१३१ 


सखियों के आग्रह पर राजा जकुन्तला के निकट, पत्थर की उसी पटिया 
पर बंठ जाते हैं और अगली सारी वात चीत राजा तथा सखियों के बीच मे ही 
चलती है। गकुन्तला तो प्रसंग आने पर, एक बार, केवल इतना ही कहती है कि 
ये तो अपने अन्तः पुर की रानियो के विरह से विकल हो रहे है, तुम वृधा ही 
क्यों इनके सिर होती' हो ?' इसी समय आश्षम का पालतू मृगछौना उधर आ 
निकलता है उसे उसकी मा से मिलाने का बहाना बना दोनों सखियां वहाँ 
से चंपत हो जाती है, और केवल राजा तथा शक्रुन्तला ही वहा रह जाते है तो 
भी रंग मंच पर उनकी कोई बातचीत या व्यवहार एसे नही होते जिन्हे 
अशोभन या अनुचित कहा जा सके । उस एकान्त मे राजा ज्यो ही शकुन्तछा का 
चुम्बन करना चाहते हे त्योही माता गौतमी की आवाज सुनाई पड जाती है 
और मामला वही रुक जाता है। यह है शाकुन्तल नाटक के तीसरे अंक का 
सामान्य दिरदर्णन | इसमें कालिदास ने अत्यन्त संयत श्ुंगार का चित्रण किया 
है इससे कोई भी असहमत नही हो सकता । 


किन्तु अभिज्ञ।न शाकुन्तल के एक अन्य संस्करण में उसी शकुन्तछा का जो 
व्यवहार दिखलाया गया है वह मृग्धा नायिका के अनुरूप 

अमिज्ञान शाक्ुन्तल नहो कर सहसा मध्या या प्रगल्भा का सा हो गया 
के एक संस्करण में है। वह कन्या सुलभ शील सकोच को एक दम तिलांजलि 
अनुचित मिश्रण. देकर शोख बन जाती है और पहले कही गई कुछ अटठपटी 
बातो के लिए सखियो को राजा से क्षमा याचना के लिए 

कहती है तथा उनके साफ इन्कार कर देने पर स्वयं ही कहती है, “हमारे 
इस अपराध को महाराज मन में न छाए, क्योकि किसी के पीठ-पीछे भला कौन 
क्या नही कह डालता ।” इस पर राजा भी मुसकरा कर शरारत से कहता है 
“तुम्हारे इस अपराध को हम तभी क्षमा कर सकते है जब तुम हमें अपना 
साजन बनाकर, फूलों की इस सेज पर अपने साथ आराम करने की अनुमति 





१. बकुन्तला-(प्रियंवदा मालोक्प्र) हला, किमन्त पुर विरह पर्युत्सुकस्य राजर्पे 
रुपरोधेन ? अभिन्नान शाकुतत्व अक ३, पद्य १६ से आगे । 
२. कलकत्ता वाला पाठ 
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दो ४ नाटक का पाठक जानता है कि कुज मे प्रकट होते ही राजा पहले ही 
उस पटिया पर बंठ गया था जिसकी चर्चा यहाँ की गई है अत. राजा का यह 
मजाक कुछ तो अनावश्यक है और कुछ भद्‌दा । और जब इस पर प्रियवदा यह 
ठिठोली करती है “ये इतने से ही सतुष्ट हो जाएँगे ?” तब शकुत्तला आँखें 
परेर कर उसे डाठती है 'अरी ओ ढीठ मेरा यह हाल है और तुझे मज़ाक 
सूझ रहा है?” 

इसी समय, अचानक वहा आ पहुंचे मृग छौने को उस की मा से मिलाने का 
बहाना बना दोनो सखिया निकल जाती है और उनके पीछे जा रही शक्ुन्तला 
को राजा बल पू्व॑ंक रोक लेता है। उक्त सस्करण मे' इससे आगे का भी सारा 
दृश्य बेमेल तथा, अशोभन तो है ही, साथ ही उसमे शकुन्तला का जो व्यवहार 
दिखलाया गया है वह मुग्धा नायिका का नहीं हो सकता अतः उसमे प्रकृति- 
विपयंय नामक रस दोप भी सहृदयो को खटठकता है। शकुत्तछा एक बार बाहर 
जाकर फिर अपने आप ही उस कुंज में राजा के पास लौट आती है और 
उससे मृणाल का वह ककंण मागती है जो उसके हाथ से खिसक कर गिर गया 
था। राजा उसे अपने साथ बिका लेता है और उसका हाथ अपने हाथ में लेकर, 
रसीली बाते बनाता हुआ, बहुत देर तक कडा पहनान का ही बहाना करता 
रहता है और अन्त में कद्वता है, सुन्दरी देखो तो, हमने यह कसा पहनाया 
है ?' इस पर गकुन्तला नखरे से कहती है कि “कान में लगाए फूल की धूल 


१, शकुन्तला--हला, मर्पयत लोकपालम्‌, यदस्मामिविस्रव्यश्रलापितीमि: 
उपचाराति क्रमेण भणितम्‌ । 
सख्यौ--(सरिमतम्‌ ।) येत तस्मन्त्रित स एवं मयेयतु, अन्यस्य के अत्ययः ? 
गकुन्तला--अ्हति खल्‌ महाराज इम विपोदुम्‌ । परीक्ष वा न कि को 
मन्त्रयति ? 
राजा--(सस्मितम्‌) अपराध डिम ततः सहिष्ये 
यदि रम्भोंस तवाडूसड्ुमृष्डे 
कुसुमास्तरण क्लमापहेअ्च 
स्वजनत्वा दचुमन्यसेडवकाणम्‌ ।। 
२ प्रियवदा--(सोपहासम्‌ ) ननु एतावता पुनस्तुप्टों भविष्यति ? 
शकुनत्तला--(सरोपमिव) विरस बविरम दुतिनीते ! एतावदबस्था 
गतया मया क्रीडसि २ 


१३३ 
के पड़ जाने से मेरी आँखे किरकिरा रही है, इसलिए मुझे तो कुछ दीखता 
नहीं ।” राजा फूँक़ मार कर उस धूल को निकाडने का प्रस्ताव करता है और 
शकुन्तछा उसे स्वीकार कर लेती है कितु कढ्ती है कि “मुझे डर है तुम इस बहाने 
आगे त वढ जाओ ।” राजा विश्वास दिलाता है कि एसा न होगा और शकुन्तला 
का मुँह उभार कर अपने मुँह के पास ले आता है। गकुन्तला पूछती है कि “यह 
तुम क्या कर रहे हो” तो राजा उत्तर देता है हमे यही पता नहीं चल रहा 
कि क न सा फूल है और कौन सी तुम्हारी आँख ।' और तब फूंक मार कर वह 
उसकी आँख को ठीक कर देता है । स्वस्थ होकर शकुन्तछा राजा के प्रति 


ब्त 
$ 


शकुन्तला--अतः: परं न समर्थास्मि विलम्वितुम्‌ । 
भवतु, एसेनेव अपदेणेन अत्मान दर्शयामि. (इत्यूपसपति) 
राजा--(दृप्ट्वा सहर्पम्‌) अये जीवितेश्वरी मे प्राप्ता, 
परिदेवनानन्तरं प्रसादेनोपकतंव्यो5स्मि खलू देवस्य । 
पिपासाक्षामकण्ठेन याचितं चास्वबु पक्षिणा । 
नवमभेघोज्मिता चास्य धारा निपतिता मू्‌खे ॥॥ 
जकुन्तला-(राज्ञ. सम्मुख स्थित्वा) आये, अर्धपथे स्मृत्वा एतस्य 
हस्त अभ्रशिनों मृगालवलयस्यकते प्रतिनिनिवृत्तास्मि; 
कथित में हृदयन, त्ववागृहीतमिति | तन्तिक्षिप एतत्‌ 
मा माम्‌आत्मान च्‌ भूुनिजनेपु प्रकाशयिप्यसि । 
राजा--एकेन अभिमन्विना प्रत्यपंयामि । 
शकुन्तला--कैन पुनः ? 
राजा--यदीदमहमेव यथास्थान निवेजयामि । 
गकुन्तला--आःका गति: | भवतु एतत्‌ तावत्‌ (इत्युपसपंति ।) 
राजा--इतः शिला तलंकदेगं सश्रयाव:। इत्युभौ परिक्रम्योपविष्दौ ।) 
राजा--[ सव्याजं विलम्ब्य मृणार्ं प्रतिधोच्य) यसुन्दरि दृष्ियताम्‌ । 
जकुन्तला--नतावदेन प्रेक्षे, पवनकम्पित कर्णोत्यल रेणुना कलुपिता 
मेदृष्टि : 
राजा--(सस्मितम्‌ ) यद्यनुमन्यसे, तदहमेनां 
बदन मारुतेन विगशदा करवाणि ? 
शकुन्तता---तत. अनुकम्पिता भवेयम्‌ । 
किन्तु पुनरहं नते विश्वसिमि । इत्यादि । 


रैड्रेड 

कऊतनता प्रकट करतो है और कहती है रे आप का कुछ भी > 
इतजता अकट कर्ता हु आर कहती है, “में आप का छुछ भी प्रिय न कर त्क्की 

लज्जित जे +)3 राज 2 

अत. लाज्जत हू । राज 
हमने 2.3 तम्हारे हु आह, सह का मघर 
हमनच तुस्टार त्ाध सह का मधर 
कमल के गन्ध साजतज्ञ से संत्तप- कल जाता जे इसपर झकन्दसा ८ घ 
गपय दी ताज चाय प सतुष्त हा जाता हू। इसपर झकुन्तर पूछती है, “बंदि 
ज्र्फ संत्तप्ट नत्तदो जो उतर छझीपे 7? >> उजाउे सु जल पजक जजअओ -_.. यत्न करत 
जह चसत्तुप्टच हा ता क्या कर : तब राजा उसके पूह का चुनने का यत्त करता 


हम कहता है. बह” इत्यादि जिस कवि ने अन्यतव (सालविक्कातिलि सिद्य 
इया। कट्तो हू, वह रत्याद। जिस कांव ने अन्यत (सालविकान्वि मित्र 








कि तुन्हाता यह 
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चाटक में) भ्रोढ़ जायू के नये दुरूहे को भी झरमाने वार कहा है उसकी 
भुख्वा नायिका से कोई सहृदय ऐसे व्ववहार की क्या नही कर सकता । इस 
व्यक्तिक्रम का कारण संभवत: यह प्रतीत होता हैकि कालिदास के चाठक 
जनता में अधिक सर्वे प्रिय थे और वे रंगमंच पर भी पावः खेले जाते थे। 


क्रभी प्ज्ज्ि! साटक मसण्ड ० पे प्र 2 ना प्रसंगों को बौर आज, «मम 
कभी किसो साटक सण्डली के लंच राघ र, एस अन्ना का पर नो जधिक 

कि मनोर॑जक के साध् धारण ० ब्यफज>जल+ अनीओ रूचि व्स्‍जा>ड्त्ा >३->०+- >> लिए. ्््जफ. चचापिचसापन 
भचोरजक एवं साधारण जनता की रुचि के अनुकूल वेनान क्के लए, इन्त प्रकार 


न झंच उनमे जोड ! 8० गण ए्‌ ७7, ०० चले ० संस्करण कब 5 चर लंच लि उपलब्ध 
के लजञ् उसमे जड़ दए चए। चदइ बारू सस्करण में ये बद्ध नहीं उपलब 
9५. 





2 के अनसार सख्ियों न जा ज्ञत्ी: ्> राजा 

हात । उसके अनुसार साखया के च्ाथ जा रहां शकुन्तला को राजा न रोक तो 
कि्न्ति उसके ">> हे उत८्ा उॉइडडो 5-५ <-पर ये ध्यान रुच्खों भले से तीर जा काम जे 

लिया था किन्तु उसके “पौरव, झौल का कुछ तो ध्यान रक्लो, भले ही में काम से 


पीड़ित हूँ पर स्वतन्त्र नही हूँ ।” इच्त वाक्य ने राजा पर जो बंकुच 
था उतने उत्तके व्यवहार को फिर कभी उच्छ खल नही होने दिया। 

कालिदास ने संसोगों ज्यूंगार के वर्णन में जिस संयम तथा मर्यादा का परिचय 
दिया है वह उसके विप्रल॑स्ध ख्यृगार वर्णन में भी पाया जाता हैं। 


कि भिज्नान शाकंतल 5 डे जज अं छ से अ्ॉकितीओे इ>5> 5जनाओन घर 
कालिदास के चिप्र- बभिन्न चीशाकुतलछ के छठ जक स बगूठा मल जान पर 


॥|/ 


णि 


१. जह्र्ग हि मन्मचोतद्भेदस्तदाममच हेतुक: 
उत्तम प्रकृति आ्रायो रत्तः खूंगार उच्चते। 
आलंबर्न नायिका: स्व॒देल्िया्या इच चावका: । 
चन्द्रचन्दन रोलम्बर्ता उच्चुद्ीप् मतम्‌ । 
अविलेप कदानादि रनुभावः प्रकीत्तित:। 
त्यक्लौग्रव मर॒णालस्‍्त् जूयूत्प्ता व्यभिचारिय: । 
स्थ्यायि भावों रत्तिड, श्यामवर्णोष्यं विष्णु देवत- ॥ 
स्ञा द० परिच्छेद ३ कारिका १८३-१८६ 
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में विकल हो जाते है। उन्हें अधिक पश्चात्ताप अपने उस दुव्यंवहार पर होता 
है जो उन्‍होंने अपनी निर्दोष तथा असहाय गर्भवती पत्नी के प्रति किया 
था । वे कहते है :--- 
“ठुकराई गई मुझ से जब बंवस साथियों की वह ओर बढी, 
रुकजा' कह के ग्रु से गुरु शिष्य ने दी उसको फटकार कड़ी, 
छलके जल के कण लोचनों में, इस निष्ठुर को वह दूर खड़ी--- 
तकती रही, दृष्टि जलाती मुझे, उसकी है विपेल्ली अणी सी गड़ी ॥। 
॥भंक ६ पद्म ९॥ 
कसा यथार्थ किन्तु मामिक चित्रण है यह ? इसमें अनुभावों की अतिशयोवित 
द्वारा कल्पना के वे चमत्कार और कलाबाजियाँ नहीं दिखाई गई जिनमें 
विरहिणी के ऊपर छिड़का गया गुझूब जल विरहारित से जलकर बीच में 
भाष बनकर उड़ जाता है, या विरहिणी अपनी आहों की झोंक में ६, ७ 
हाथ इस प्रकार आगे पीछे, चली जाती है, मानों हिंडोला झूल रही है और 
सखियाँ स्नेहवश् जाड़ों क्रीठंडी रातों में भी गीले कपडों की आड करके 
किसी प्रकार उसके पास पहुँच पाती हैं। हिन्दी के एक अन्य कवि वियोगिनी 
की आह का वर्णन करते हुए इससे भी आगे बढ गये है। वे लिखते है :-- 
“दंकर नदीनद नदी सन के नीरन की 
भाष वन अंबर में ऊँची चढ़ जायगी, 
दोनों श्रुव छोरन लों पल में पिघल कर, 
घूमघूम धरनी धुरी सी बढ़ जायगी, 
झारेगे अँगारे ये तरनि तारे तारापति, 
जारेगे खमण्डल में आगमढ़ जायगी, 
काहू विधि विधि की बनावट बचेगी नाहि, 
जोप॑वा वियोगिनी की आह कढ़ जायगी ॥ 


१, ओऔदधाई सीसी सुलखि, विरह बलति बिल्‍ुलात। 
बीचहि सूखि गुलाब गो, छीटो छुई तगात ॥ 
इत आवत, चलिजातउत, लगी छ सातिक हाथ। 
चढी हिंडोरे सी रहे, लगी उसासन साथ ॥ 
आडे दे आले बसन, जाड़े हूकी रात । 
साहसक॑ के नह बस, सखी स्व ढिग जात ॥ 


० 


न्ष्ष 
जि 


सस्कृत के सहृदय कवि भवभूति भी विरह वर्णन में इस अत्युवित से व 
बच सके | उत्तर रामचरित के तीसरे अक मे श्रीराम की 
भवभूति के विरह॒ वियोग दशा का वर्णन करते हुए वे लिखते है --शोक के 
वर्णन में अत्युक्ति आघात से हृदय जर्जर हुआ जा रहा है किन्तु दो टुकडे 
त्तही हो जाता। व्याकूल देह रह-रह कर मोह-मग्न हों 
जाता है एक वार ही चेतना नही खो बेठता | विरह की आग मुझे भीतर ही 
भीतर जला रहो है, किन्तु राख नही बना देती । मर्मच्छेदी विधाता चोट पर 
चोट कर रहा है पर जान नही ले लेता । हे देवि, हाय! हाय । हृदय फटा 
जा रहा है, शरीर का अग-अग दूक-दूक हुआ जाता है। ससार सूना हो गया। 
में भीतर ही भीतर आग की ज्वालाओ से जल रहा हूँ, अंधकार मे डूबा जा रहा 
हैं, पर कही सहारा नही मिलता। मूर्च्छा मुझे चारो तरफ से घेरती आ रही 
है । में अभागा अब क्या करूँ ?” 
इसके साथ कालिदास के सयत विरह वर्णन की तुलना करके देखिए -- 
“कूछ भी सुहावना न छगता है, सचिवों के 
साथ मिल पहले सा करते न काम काज, 
बदल-बदल कर करवटे काठते है 
सारी रात जागते ही सेज पर महाराज, 
चाहते है उचित जवाब देना रानियों को, 
करते हुए वे जब उनका बडा लिहाज, 


भूल से शकुन्तछा का नाम है निकल जाता, 
और उठता न सिर देर तक मारे छाज॥ 
दशाक्‌ू ० अक ६ पद्य ५ 


१. दलति हृदय शोकोद्गाद्‌ द्विवा तुनभियचते, 

वह॒ति' विकल कायो मोहं नम्‌ चति चेतनाम्‌ 
फू ज्वलयति तनूमन्तदहि: करोति न भस्मसात्‌, 

प्रहरति विषिमंमंच्छेदी न कृष्तति जीवितम ॥ 

उत्तर राम च० अंक हे पद्ध- ३१ 

ख हाहादेवि, स्फूटति हृदयं, ध्वसते देहवन्धः, 

जशन्यंमन्‍्ये जगदविरल ज्वालन्मन्तज्वेलामि । 

सीदन्तन्धेतमसि विधुरो मज्जतीवान्तरात्मा, 

विष्वडमोह: स्थगथति कर्थ मन्दभाग्य, करोमि।॥ _ पद ३८ 


० च 


प्च्चधर्म सजा दसयसे अगले में ० कि रोगि: ब्द्‌ 
अमभिज्ान भाकुन्तल के इस पच्च म॑ं तथा इससे अगले में भी प्रम रागियों 





की चिन्ता, रछृथता, अरुचि, निद्रा नाझ आदि दन्चाओं का वर्णन करते हुए 
भी कवि ने राजा को अपने कर्तव्य कर्मों से विमुख नहीं दिखछाया। भंकर 
कदि की वियोगिनी की तरह राजा की आहों से विधाता की सृष्टि के ही मलिया- 
मेठ हो जाने या मीर तकी की तरह उनसे आसमान में सूराख पड़ जाने के वर्णन 
की तो बात ही क्या? मीर तकी की उक्ति देखिए :-- 
तारे तो ये नहीं, मरी आहों से रात की, 
सूराख पड़ गए हैं तमाम आसमान में।” 


और प्तृ जटिल. डक नम फि ध् लक लक मच 2, 5 अनी० बक परम परा दर्द पल नट, लत 
(प्त जी की उामद्धा--त्रह वन में भी इसी परम्परा का दर्य न होता है। 








काव्य किक ञ्म घ्य्द्ायोडकि क्योंकि यदि >> किसी फल तितली दी ॥लत सशजइन- >> 
काव्य ने जातभया।द्त देयाक याद किसा फूल, तितला, मदखी था मानव को 


उ 
की कावग्प्रकाता वहाँ उसके वास्तविक आकार में दिखलाया जाय 








या छाटनछाट अस्पप्ट चत्र मात्र समझ | इससे प्रकट द्वै क्कि चित्रपट पर 
किसी बस्तया व्यक्ति अल मिनट: अप फ लिए वास्तविकत च्र्द ७ 

कसा वस्तु या व्याक्त का, दवकों के लिए वास्तविकता प्रद्यन करने के निमित्त 

कुछ बड़ा करता पड़ता हं। उसे कितना बड़ा किया जाए इसका निर्णय कला- 


रु 


कट झब्झ ही कर सकती है. उसके लिए कोई एक बौद्धिक पर 
गर का सूझट्श हा कर सकता हूं, उसके लिए कोई एक बौद्धिक फास ला नहीं 





१. संभोगों विप्रलम्भब्च द्विबा प्ुगार उच्चते। 


हे ली 9०. +लज्ज्ञञ+ः हे «>-मकल क जब कप की. 
चर दततवास्तुसभागा धबपोप्रलम्भा 


वर्युक्तया:। 











लू 


कायत: संभ्रमाच्छापा वस्मिन्‌ काब्येत आापत:। 
रू £ 


कक < 
प्राग संगतयोब नो: सतिपृर्गनरंजन 
है च्द 
चक्ष: प्रीत्यद्यो उठस्या दच्य स्थ स्वस्तमों यथा 
2 टन्यजटस्था दच सु स्वस्तमों बया-- 
ददामन:संग, संकल्पा: जागर: कऋषल 
जुदधन-धरग, सकतपा: जागर:, कृधता>दचि:, 
ह्ात्यागाननाद मृच्छान्ा इत्यनंग ठब्या दब ॥ 
ज्त्तर भव मे २० दे प्छक्ठी द॑ 5८ 
सर भव मे ३० वें पत्ककी टीका में मल्लिनाय 
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बनाया जा सकता । साहित्य मे यही कार्य उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, 
उदात्त आदि अलकार किया करते है । लंकाकाण्ड में तुलसीदास ने लिखा 
है :-- 

अज्भूद दीख दशानन वेसा। सहित प्राण केज्जल गिरि जंसा । 

भूजा विटप शिर श्ग समाना । रोमावली छृता विधि नाना। 

मुख नासिका तयन अरु काना। गिरि कन्दरा खोह अनुमाना । 
इन चौपाइयो में रावण की समता किसी काले पव॑त से की गई है इसे पढ 
कर पाठक के हृदय पर यही प्रभाव पडता है कि रावण साधारण मानवों की 
अपेक्षा बहुत विशाल था। इसी प्रकार यदि किसी बहुत मोटे मनुष्य को हाथी 
ही कह दिया जाय, तो सुतने वाले को एक क्षण के लिए भी यह घोधा नहीं 
लगता कि वह सचमुच हाथी है। ऐसे स्थलो पर 'मोठा मनुष्य' रूपी विषय को 
'हाथी' रूपी विषयी निगल सा जाता है इसे ही अतिशयोक्ति अलकार कहते 
है। जब इस प्रकार की अतिशयोक्ति का सहारा कविता में लिया जाता है 
तो उसके प्रयोग से श्रोता! का चित्त आचन्द से चमत्कृत हो जाता है । यदि 
यह अतिशयोक्ति उचित अनुपात से बढ जाए तो वह चमत्कार को तो उत्पन्न 
कर सकती है, रसानुभूति को नही, जंसा कि ऊपर उद्धृत बिहारी या शकर 
कवि की उ्क्तियों में देखा जाता है। जब वह अतिशयोक्ति या अत्युक्ति इससे 
भी अधिक बढ जाती है तो रसानुभूति तो बहुत दूर, चमत्कार को भी 
उत्पन्न नही कर सकती, जैसा कि 'मक्षिका पादधातेन चकम्पे भुवत्त्रअम्‌। 
अर्थात्‌ मक्‍्खी के पेर की चोट से त्रिलोकी कॉप उठी। अतः रस का परिपाक 
करते समय इसका विशेष ध्यान रखना चाहिए कि रस के विभाव अनुभाव 
संचारी का परिवध॑त मर्यादा के भीतर ही किया जाए, जेसा कि कालिदास ने 
किया है। 


उदू के एक कवि ने अपज्ञ_ति अलड्जार द्वारा विरही प्रेमी के शरीर की 
जलन से नदी मे छाले पड़ जाने का वर्णन किया है और कहा हैकि वे छाले 
ही बुलबुले मालूम होते है। देखिए :-- 

आँवले पड़ गए दरया मे, नही है ये हुवाव। 

आझना जलके मगर आपका डूबा कोई ॥ 
इस प्रकार की सुक्तियों में कल्पना की कलाबाजी तथा उक्त की विचित्रता का 
चमत्कार ही विशेष होता है जिससे मस्तिष्क मे एक प्रकार की गुदगूदी सी हो जाती 
है और सुनने वालो के मूँह से अतायास ही निकल पड़ता है कि क्या खूब कहा 2 






































5 35 2 >> प। रद 
4 पर पं हे थ् ४ (+ ७ ४ (ए ५४ 4५ ७५ है ्ि) ्ना5 किट 
णिपिम॥ धट जे छा + ।-- [3* [थू न 5 
(2 गा ॥] एि पेज +_ त॑| हि पह हा हक ऐए ह' * 
पे हाय पर 0 (4 पा | थे छः ः ि | रु पे 
+ ० वोठ "ैह- «| है. अल (०० 02:4७. ६ 7 ०. 
ए | का नि हि पु ही 9 लि, हि 8 बम ४ मर > पा 
४ ् | की कि के श्ट बढ ७ डे ध ०] हर्ट 02 
ाः बीए 2 “खा न वि _ ५“+ - १ प्र नि] [7 -छ 
पेड (एि [७ 0, ४ हे कछ धि ४ ४. (७ ॥- पट ०5 
ल्‍ दि पे 0 ४ 5 पे हि धर छा फ 6 हर । 5 
त र्य पा जा ४, 3) क्र (९ क्‍ ९ ९ रे] 0, छठ *५ ७० *ए 
रू (प्र 0 (0५ ४० 0 ष 7 /॥6 । रः का 0. 0 
१9 आए) ५० ए + पं ॥# णि ((र्ड (0 
ध छल गे फः ४ पयि भर ४ ३ 0 | ४: ट 0 |, 2 रह ज्ड्विए 
है 7. 5 किए #. 5 06 ए (6 2 |७ ७० 3 हट दे री 
तः | ५ के रा ्ट  (- है वर ली ८ | 7 | ७ 0 न 
7 फ्ि > ॥7 ८ 0 + जज पा का » एि हे 2 | गीत पा 
४) 2 एः प्र तक प्र ही पर (१॥ 0 हप् पः रा पु ० ॥7' न 
कि“ गत रह और हि ७ द ” > प 
नि गज जन एछ 5 ५िएि का ।ए छि ा न ४४ ,_ छठ (४ 5 
रु (5 ४ [छः & | थे (८ ५ >> 9] 5 ए च ५? 
२ | [2 ४ « 5 7 7 ७ ठि ॥ आह 2 2 
प्र |! & 0० थ हे ७५ "' (६ 9 कण मि /0" (४ ५ पुझ ए के 
3 !॥8 ता ०० के, न अक) (0 0 
बा पैंट 76६ 6४, 9 ( कफ 6 ॥75 मे (7८ 9 पट कि, 29 | ॥6 ४ 
नर हट हए, ही ५ प्ि - एष्टि हुए, कि  ( +/ ५ का 
का पेट [७ (... 9 2 [0 0 है ० हह3 # -+ प्एा 0. 32 ॥३ 
पं ए ण,& ग प्षि छः छि ऐ 60५ 7: 7 छः 6 3 होए %औि जि 2 ॥7 
७. 2 76: हट तेंट (79 ).. ४४ है ,., , +५ श्ट गा) .. 5 ।॥- ते 
अं आी 33) 45 27 3, नी 
पट प्रा > ॥0* /॥५- || | )-+ पा ५ हक >् >> 
| एज कि ५० ४ ॥० छि हे पहए 0 ते ७ पट «० (0 प्र 
४9 एप ॥#ा ४ व] भर पा ता छः ते हि ४ ५ ५५ | फ पु 
| ० ही ५ गाए [फू हे का पु पुर मे 5 ॥ तब 
न हूँ, २ ९ + ु हे ्ु ज्् * 
४८ 59 तह थु [५ 037 शा पा पु है ८. 5; रा रे ण 9 ८ न पु 
् .. ५ ेि छः. (ए 0 एच थडि दे 3 ७ है 
४५3 7 एक. + का (फि 4 !७ [८ १ 
नर है पा जा 0 ॥७ 6 * उाः ्ु ॥ (१७ ।.« द्रा ए | कै 
2 ०/ट हे औेड व $ | तट ८ 0. , ४३ 7 ए पा 
>>, ८ 9 5 | ४. हि |. ४५] पी ।। 
7423 ० पु 7 890 "की पा |; ् ए 
7 +. 5 ॥७छ कि , 9 "5 फ 5 ] रत 
फिः भ्द् हर ४ + छा दही तेए. 7 2204 ४ | हा *! 
हल के भर नर ह का हैँ हज के हि एः ही 
ध््ि है ्‌ ित [00* हि 9 ; लए प्र कि 55 ( न 5 00 हि 
#0५ पर डर. एः (7 मद >>, (ए ६5 नं 2 | (!ः 50 
पति अर न हि नए प्र प्‌ का ४ प्र 
न है पूछ १ एितए एफ दि हि हि ए ए की ५; 
गे 72... एछ एः रु 7 5. 
' ५ ही हट ऐ ५ ॥ए ९ | हे (ट * पु ; 
) ॥_ कि एवं छिप छा ७-- 0९ हु ॥3 


१४० 


इस तरह, बिना लक्ष्य ही कहाँ जा रही हो'? कहती है, “उस दिन हेमकट पव॑त 
के शिखर पर लता की शाखा मे उलझ गई माला को छड़ाने भे मुझे कुछ 
देर लग गई थी और तुमने मुझ पर चुटकी लीं थी, फिर भी पूछतो हो कि 
बिता लक्ष्य कहाँ जा रही हूँ ।” तब सखी द्वारा सावधान किये जाने पर कहती 
है, “जब स्वय कामदेव मुझे राह दिखा रहे है तब सोच ने समझने की वात 
ही क्या ? इसलिए आज तो शरम को भी एक तरफ़ रख मेने यही ठाव लिया 
है, और इस पर सखी निरुत्तर' हो जाती है। तीसरे अक मे, इन्द्र सभा मे खेले 
जा रहे एक नाटक में वह लक्ष्मी का अभिनय करने के लिए रगमच पर आती 
है । किन्तु तब भी अपने प्रेमी के ध्यान से इतनी डूबी हुई है कि नाटक के 
अनुसार वह 'पुरुपोत्तम' न कह कर पुरुरा' कह वंठती है जिस पर उसे 
ताटयाचार्ये भरत के शाप के कारण स्वर्ग से गिरना पडता है। वहाँ से निकल 
कर वह राजा पुएरवा के निवास स्थान पर आती है और मनोविनोद के लिए 
पीछे से राजा की आँखे अपने हाथों से ढक' लेती है। चौथे अंक से वह राजा 
के साथ विहार के लिए गधमादन पव॑त के उद्यानों मे जाती है और वहा भी 
अपनी उद्दाम प्रवृत्ति के कारण स्वामी कारत्तिकेय के शाप से लता' बन जाती 
है। पाँचवे अंक से हम देखते है कि वह पति समागम सुख के लिए, सतान के 


१. चि!तरलेखा--क्वेद।नीमनिदिष्ट कारणं गष्यते ? 
उ्वशो--सखि, तदा हेमकूट शिक्षरे लताविटपेन 
पक्षणविध्चिता काशगमनां मामुपहस्य 
किमिदानी पृच्छसि वव ग्रम्यते इति । 
चित्रलेखा--किनुखलु तस्य राजे्ष पुरुरवस. सकाश प्रस्थितासि ? 
उर्वेशी---अथ किम्‌ । अय में अपहृत्तित लम्जो व्यवसाय: ॥ 
चित्रदेखा--तथापि स्वयमेव साधु संम्प्रधायंतामूतावत्‌ । 
उवेश्ञी--सखि मदन. खलुयमा नियोजयति। कित्र सम्प्रधायत्ते ? 
चित्रलेखा---अत पर नास्ति भें वचनम्‌ ॥ 
विक्रमो० अंक २ पृ० १२२-१२३ 
२. अक ३ का विष्कम्भक पृ० १३५॥। 
देग्यादत्तो महाराज अतोज्स्य प्रणयवतीव शरीर सपके गतास्मि 
है. अक ३ पृ० १४५ मा खलुमा पुरोभागिनी समर्थयरव पू० १४६॥। 


€ 


प्रति अपने 07 कम“ ०० ऋगपक आ का -- 
ति अपने कत्तंव्य से विछक्ुल विमख हे ताह। 


एसी स्त्री को नायिका 
उनाकर नी कवि ने इस नाटक में रंगमंच पर किसी प्रकार का मर्बादा भंग 
दी नहीं होने व्या किन्तु उससे वरुप्प दिखकछा कर वड़ी रानी काणीराजनुत्री 
के संयम त्याग तथा आत्म समपंण को अधिक समज्वल बना दिया । 
कवि का तीसरा नाटक मालूविकाम्निमित्र है । नाठकों में बह उसकी प्रथम 

कृति है क्योंकि इसी में उसने अपना परिचय अभिनव 

मालविकार्निमित्र में कवि के रूप में देकर भास, आदि प्रसिद्ध चाटककारों 
संपत श्रृंगार की रचताओं के सामने, समाज 


(/ 
|) 


हैँ 


में अपने नाठकों के 

सम्मान के विषय में कुछ सदेह प्रकट किया है। इस 
नाटक का विपय विदिज्ा के राजा अग्निमित्र तथा विदर्भ की राजकुमारी 
मालविका की प्रेम गाया है। यचपि राजा वीर ज्ासक है तयापि यहाँ उसका 
में 


हुआ है जिसका सारा समय नाच 


| ४ 


त्रग उप धीर छलित नायक के रू 


्् 





गान तथा प्रेम लीलछाओं में व्यतीत हो जाया करता है । 

विदर्भ के राज परिवार में उन दिनो कुछ कलह चल रहा था। बड़े भाई 
बजसेत के साले मौर्य सचिव को अग्निमित्र ने बन्‍्द्दी बना लिया था किन्तु छोटा 
भाई माववसेत अपनी बहिन मालविका क। विवाह उसके साथ करना चाहता था 
और इसी प्रयोजन से उसने अपने मन्त्री सुमति के साथ उसे विदिश्ञा भेजा था 
किन्तु मार्ग में ही छकुओं के एक दल ने उन पर आक्रमण कर बव्या जिसमें 
सुमति मारा गया और मालविका उनके हाथ पड़ गईं । डाकुओं का सामना 


जब अग्निमित्र के साले दीरसेन से भी हुवा तव वे भाग गए तब मारूविका को 


सर 
अत्यन्त सुन्दरी देख वीरसेन ने उसे ढासी वन,कर अपनी वहिन महारानी 
वा।रणा के पास भज डिया जहाँ 
काटन छगी। 

राजा ने एक दिन किसी चित्र मे उसे रानी के पास खड़ी देख लिया 
उस पर रद॒द हो गया । रजा की इच्छा उसे 


मित्र विदृयक ने एक योजना तेयार 


और 
साक्षात्‌ दवन का हुद् ता राजा के 
कि दरवार के उन प्रवान दो नाद्याचार्यो 
की परीक्षा होनी चाहिए जो राज्य से भारी वेतन पाते हैं। निव्चय हुआ कि 

के सम्मुख प्रस्तुत करें। 
महाराना न हहुत दारू मटोछ की कि मालविका राजा के सामने नचआए किन्त 


[| जे 


| अंचावय अबना एक-जुक झिप्प का नादय राजा 


् 





५ ततो मद्या महाराज वियोग भीतया जात्तमात्र एवं * 


(३ | 


र्याया: सत्यव्त्या हस्तेआ्थकाअ्ं निश्चिप्:। विकद्रमा० अंक ५पू० १७८ 
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उमकी एक न चली और अन्त में सालविका को आचार्य गणदास के साथ 
प्रेक्षागह में आता ही पडा । अभी वह पदें के पीछे ही थी कि राजा उसे देखने 
के लिए उतावला हो उठा । इस पर विदृपक ने वहाँ महारानी की उपस्थिति का 
ध्यान कराते हुए कहा कि तुम्हारे नेत्रो के लिए मधुरूप तुम्हारी प्यारी तो 
आ रही है पर मघुमव्खी भी मंडरा रही है । राजा सावधान हो गया 
और पर्दा उठने पर, मालविका को देख कर राजा ने विदृषक से कहा कि 
तस्वीर मे देख कर में समझा था कि यह सचम्‌च इतनी सुन्दर न होगी, पर 
अब पता चल रहा है कि इसका रूप चित्रित करने में तो चित्रकार ही असफल 
रहा है। फिर उसके सौन्दर्य की सराहता करता हुआ राजा मन ही मन कहने 
लगा कि यह तो सिर से पेर तक एक दम सुन्दर है। बडी-बडी आँखे, शरद के 
चॉद-सा चेहरा, कन्धों के पास झुकी हुईं बाहे, कड़े स्तनों से जकड़ी हुई सुन्दर 
छाती, सुघड कोखे, मुट्ठी भर की कमर, भारी नितम्ब, और उभरी हुई 
उ गलियों वाले दोनो पर--मानो नादयाचार्य की इच्छा के अनुरूप ही विधाता 
ने इसके एक एक अंग की रचना की है। 
आचार्य ने मालविका को सकेत किया और नृत्य मे अपने गीत के एक- 
एक भाव की अभिव्यंजना का अभित्तय करती हुई गाने लगी-- 
“छोडो छोडों हृदय रे, पिय से मिलन की आशा । 
मिल सकता नही मेरा प्यारा, आँख बाई क्या करती इशारा १ 
आज कब से इन्हे है निहारा, सूझता पर मिलन का न चारा, 
में हूँ बेबस, तुम्हारी तो भी, लिए अभिलाषा। 
एक तो मालविका अपूर्व सुन्दरी, फिर ललित कला मे उसकी स्वाभाविक 
गति और सूझबूझ, उस पर भी गणदास जसे कुशल आचाये द्वारा प्रशिक्षण-- 
सब्र ने मिलकर सोने में सुहागा सा कर दिया। देख कर राजा विदृषक से 
कहने लगा कि मित्र, इस सहज सुन्दरी को ललित कला की शिक्षा क्या मिल 
गई, यह तो विधात ने कामदेव के हाथ में विप-बुझा तीर ही दे दिया। राजा 
को सन्‍्देह न रहा कि महारानी की उपस्थिति में, अन्य कोई उपाय न देख, उसकी 
प्यारी ने, कला के बहाने, अपना कलेजा ही काढ़ कर उसके आगे रख दिया है 
और कह दिया है कि हे नाथ मे पराधीन हूँ तो भी तुम्हारी हूँ और तुम्हारी ही 
चाह लिए जी रही हूँ, में प्राणपण से तुम पर निछाबर हूँ । इसी समय महारानी 
की आज्ञा से मालविका आचाये के साथ वहाँ से चली जाती है और अक समाप्त 
हो जाता है । 


तीसरे अक मे, छोटी रानी इरावती की प्रार्थना पर उसके साथ झूला 
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झूलने के लिए राजा अपने मित्र विदूपक के साथ उचद्चान में पहुँचता है किन्तु 
वह तव तक वहाँ नही. आई है। इसी समय महारानी की आज्ञा से मालूविका 
अपनी सखी वकुलावलिका के साथ उप अभोक वृक्ष के दोहद के लिए वहाँ आ 
पहुचती है जो दसत्त ऋतु जा जाने पर भी खिला नही था। अवसर पाकर राजा 
उससे प्रेम याचना करता है तभी इरावती अचानक आ धमकती है और 
नाराज होकर उलहना देती है कि पुरुषों का विश्वास नही किया जा सकता। 
भोली भाली युवतियो को वे ऐसे ठगते फिरते है ज॑से मधुर गीत गाकर शिकारी 
हरिणियो को । इस पर राजा कहता है “हमे तो माछ॒विका से कुछ भी वास्त। 
नही, तुम्हे आने में देर हो रही थी यह देख कर हमने घडी भर उससे ही दि 
बहुलाव कर लिया। तब इरावती ने कहा कि आपकी व'्त तो ठीक ही है पर 
मुझे यह पता न था कि आपने दिल वहलाव के लिए एसे-एसे सामान जुटा रकखे 
है, नही तो में अभागिन यहाँ आती ही क्‍यों ? इस प्रकार रग में भग हो जाता 
है और सव अपनी-अपनी राह लेते है। 


चौथे अंक के पढ़ने से पत्ता चलता है कि यद्यपि मारूविका के विपय में 
महारानी को णजका तो पहले भी थी, पर ऊपर की घटना से वह पुष्ट होगई, और 
परिणाम यह हुआ कि मालविका तथा उनकी सखी बकुलावलिका को 
तहखाने में कंद कर उनपर पहरा बठा दिया गया और महारानी ने आदेश दिया 
कि जब तक वे स्वयं आज्ञा न दें और कोई उनकी अगूठी न दिखाए तब तक इन्हे 
कंद से छोडा न जाए। इस पर विंदुयक ने अवनी उगली में कॉटा चूभने के 
निशज्ञान बना लिए और कह दिया कि महारानी को उपहार देने के लिए फल 
चूनते हुए उसे काले नाग ने डस लिया। यह सुनकर महारानी घबरा गई कि 
उप्ती के कारण एक ब्राह्मण की जान जारही है। वंच द्वारा चिकित्सा के लिए 
माग जाने पर महारानी ने तुरन्त अपनी वह अगूठी दे दी जिस पर नाग का 
चिन्ह बता हुआ था और उसे दिखा कर विदृपक ने बडी चतुराई से मारुबिका 
और उसकी सखो को कद से छडा कर समद्रगह में भेज दिया और स्वय भी 
राजा को लेकर वहाँ आगया । सखी ने विदृषक को द्वार पर वठ कर पहरा 
देने को कहा और स्वयं भो वहाँ से हट गई जिससे कि प्रमीयंगल एकान्त 
निःसकोच मिल सके । एकान्त पाकर राजा मारूविका को गले ऊूगाना चाहता है 
पर वह उसे एसा नहीं करने देतो और इसी समय इरावती अपनी दासी के 
साथ वहाँ आ पहुंचती है ।द्वार पर बठ विदूषक को ऊबते देखा दासी दराने के 
लिए एक टी लकडी उस पर फेंक देती है जिससे डर कर वह सॉप-सॉप का शोर 
मचा देता है और तभी भीतर से राजा और दूसरी ओर से बकुलावलिका भी 


श्डव 


हाँ आजाते हैं। राजा को मालतिका से एकान्त मे मिलते देख इरावती फिर 
विगड उठती है, राजा वहुत्त सकाई देना चाहता है पर बह कुछ भी नही सुनती 
तभ। एक दासी सहसा आकर सूचना देती है कि राजकुमारी वसुलक्ष्मी पीछे 
वन्दर से डर कर बेहोग हो गई है और सब उसे देखने को वहाँ चले जाते है । 


पाँचवे अक से यह भेद खुल जात्ता है कि मालविका विदर्भ के राजकुमार 
माधवसेन की वहिन है और तब महारानी को, उसके प्रति किए गए अपने 
दुग्यंवहार पर पावचात्ताप होता है । वह इस बात से पहले ही प्रसन्न थी कि 
मालविका के किए दोहद से ही उसका प्रिय अशोक फू ल उठा था। अब उसकी 
कुलीनता को जान कर रहा-सहा रोप भी जाता रहा । इसी समय यह शुभ 
समाचार मिला कि महारानी के पुत्र बसुमित्र ने अपने पितामह पुष्यमित्र के 
अध्वमेघ-यज्ञ के घोडे को पकड़ने का यत्न करने वाले यवत्तों को परास्त कर 
दिया है। इस खुशी में महारानी स्वय ही राजा से निवेदन करती है कि 
वह राजकुमारी मालविका को रानी रूप मे स्वीकार करे, और उनका विवाह 
हो जाता है। 
नाटक का विषय आदि से अन्त तक प्रेम प्रधान है, घटनाएं भी एक के 
बाद एक इस प्रकार श्रथित हुई है कि प्रेमियो को एकान्त मे मिलने का बार-बार 
अवसर प्राप्त होता है किन्तु संवादो या व्यवहा रों मे कवि ने कही मर्यादा का 
उल्लघन नहीं होने दिया । और एसा करने के लिए उसे मानों तलवार की धार 
पर चलना पडा है क्यो कि एक ओर बाल भर भी बढ़ जाने पर यदि नीरसता का 
भय था तो दूसरी ओर उच्छ खलता का। 
काव्बो मे ऋतुसहार कवि की प्रथम रचना है, इसमे उसने छही ऋतुओ 
तथा परिस्थिति के अनुसार उनमे बदलने वाले नागरिक 
ऋतु संहार में. जीवन की कुछ झाकिया अकित की है । ऋतु वर्णन में 
श्यंगार कवि ने आँख, नाक, कान आदि वाह्य इन्द्रियों से गृहीत 
होने वाले प्रकृति केगोचर रूप और मानव जीवन 
पर उसके स्थल प्रभावी का हो वर्गन सीधे सादे तथ्य कथन के रूप मे किया है। 
उसमे आदि से अत तक सूक्ष्म कल्पना तया उसकी ऊँची उडान और कवि-कला 
का प्राय अभाव सा ही है । यही कारण है कि कुछ लोग उसे कालिदास की 
रचना नहीं स्वीकार करना चाहते । उनका यह विचार ठोक नही किन्तु 
इस प्रारम्भिक कृति के आधार पर कवि के विषय में कोई अन्तिम धारणा 
नही वनानी चाहिए इसके कारण उसकी अग्रली सफलताओ का गौरव 
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भी कुछ कम नहीं हो जाता। ऋतु संसार के ग्रीष्म वर्णन के एक दो पद्म 
देखिए :--सूर्य की धूप बहुत तीखी हो गई है । रात के समय चाँद प्यारा लगता 
है, शीतल जलों मे बहुत देर तक नहाया जा सकता है, साँझे सुहावनी हो गई है 
और प्रेमियों मे कामदेव का वेग मन्द पड गया है ।' मानव जीवन पर इस ऋतु के 
प्रभाव की भी एक झलक देखे :--स्त्रियो ने बहुत हलकी रेशमी साड़ी पहन कर 
उस पर करवतनी बाँध ली है, चन्दन से पुते स्तनों पर हार धारण कर लिए है, 
और नहाने के बाद जूड़ो को भी भीनी महक से बसा लिया है। अतः जब 
प्रेमी उनसे' मिलते है तो इन शीतल, उपचारों के कारण उनकी भी तपन मिट 
जाती है ।' गर्मी के कारण खेत और वन भयंकर हो गए है । वन की आग 
ने बहुत आगे तक बढकर खेतो को झूलसा दिया है, अधड़ के प्रवल वेग से 
वक्षो के सूले पत्ते उड़े जा रहे है और सूर्य की तेज धूप ने ताल तलेयों के पानी 
दूर दूर तक सुखा दिए है।' 


श्रृंगार वर्णन में जेसा संयम कालिदास ने नाटकों मे दिखाया है बसा 
ऋतु सहार मे नही है क्योंकि उसमे स्त्री पुरुष के 

दोली की 'ओड द्‌ु शारीरिक संयोग के विपय में एक दो स्थलों पर अधिक 
दि वेस्ट विड' कविता स्पष्ट निदंश हो गया है तो भी उस समय कवि की 
में वायु का मानवीकरण अपरिपक्व आयु, तथा प्रथम रचना आदि की दृष्टि से उसे 
क्षमा किया जा सकता है । कवि की इस प्रथम रचना में 





१. प्रचण्डसुयं: स्पृहणीय चन्द्रमा. सदावगाह क्षमवारि सचय: 
दिनान्त रम्योध्म्यूपशान्तमन्मथों निदाधकालोव्यमुपागतः प्रिये ॥ 
ऋतु सहार १-१ 
२ नितम्ब विम्बं: सदुकल मेखले: स्तन: सहाराभरणं: सचन्दने: । 
शिरोरुहै: स्तान कपाय वासियरे, स्त्रियों निदार्ध शमयन्ति कामिनाम्‌ ॥१-४ 
३. पदुतर दवदाहोच्छुष्क सस्य प्ररोहा: परुष पवनवेगोत्क्षिप्तसंशुष्कपर्णा, । 
दिनकरपरितापक्षीणतोया. समन्‍्ताह्विदधति भयमच्चे वीक्ष्यमाणावनान्ता: ॥ 
१-२२ ॥॥ 
४. क पुष्पासवामोद सुगन्धि वक्‍तनिःश्वासवार्त: सुरभी कृतांगः 
परस्पराज्व्यतिपंगशायी शेते जन. काम रसान्‌ विद्ध: ॥ ४-१२ 
ख. दन्तच्छद॑: सन्रण दन्तचिह्नें- घनेश्च पाण्यग्रकृताभिलेखे:। 
संसुच्ततें निर्देयमंगाना रतोप्भोगों चव यौवनाम्‌ ॥ ४-१३ 
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आये ग्रीष्म या वर्षा ऋतु के पवन वर्णन मे अंग्रेजी कवि शेली जसे सिद्ध हस्त 
लेखक की 'ओड टुदि वेस्ट विण्ड” जेंसी कविता का सौन्दर्य ढूढ़ता अनुचित 
है जिसमे रूढिवाद के विद्रोही कवि ने प्रकृति के कलापूर्ण वर्णन के साथ मानवीय 
अनुभूति का अद्भूत मिश्रण करके मणिकाञचन सयोग उपस्थित कर दिया है। 
पाठको के मनोरजन के लिए थे ठी की कविता के प्रथम तथा अन्तिम पद्यों का 
हिन्दी अनुवाद यहाँ प्रस्तुत किया जाता है .-- 


पश्चिम के उच्छु खल मारुत, हे पतझड के जीवन प्राण, 
रूपविहीन भले ही तुम हो, तो भी तुम्हे आ गया जान--- 
उड जाते है तरओ के दल काले पीले लाल प्रभूत--- 

सूखे, जेसे जादूगर के आगे ठहर न सकते भूत । 

तुम ही उड़े जा रहे बीजो को विठला अपने रथ पर-- 
पहुँचा देते श्याम शारदी उन्तकी शब्या के भीतर, 

जहाँ पडे रहते है कबरों मे वे शव ज॑से तब तक-- 

बहिन तुम्हारी पवन वसत्ती नहीं बजाती है जब तके-- 
आकर इस स्वप्तिल वसुवा पर अपनी तुरही, और न भर-- 
देती रेवड सी बहु रगी कलियो से इसको सत्त्वर। 
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हे उद्दड देवता, बाधा रहित तुम्हारा है संचार--- 

सकल विश्व मे, तुम विध्वसक भी रक्षक हों, सुनो पुकार--- 
'इस बन को ही तरह बनालो मुझ को भी निज वीणा आज, 
मत देखो झडते इस जंसे मेरे भी पत्तो के साज, 

तेरी ऊर्जस्वल समता से उठने वाला कोलाहल-- 

तान निकालेगा हम दोनो मे से पतझ्लड की अविरल-- 

गीठी भी करुणा मे डूबी, तू बनजा आत्मा उच्चण्ड, 

मेरी आत्मा, मे ही बनजा, लिए प्रेरणा स्रोत अखण्ड, 

सूख पत्तो ज॑से मेरे लेकर ये निष्प्राण विचार- 

फंलादे जिससे हो जल्दी जग मे नव जीवन सचार ! 

गा यह कविता रूप मन्त्र तू मेरे शब्दों को ससार-- 

मे फैलादे जेसे कोई ज्वलित अग्नि मे से अगार । 
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तू बनजा मेरे होठो पर तुरही, सुप्त विश्व के देश-- 
जिससे सुनले यह आद्यामय नवभविष्य वाणी-सदेश--- 

“बदि आाती है शरद, अधिक क्या रह सकताहै दूर वसन्‍्त ?” 
दुख के पीछे सुख आता है, यही नियति का नियम अनन्त ॥ 


इन पद्मों मे कवि ने अपनी तुलना पतझड़ की उस प्रचण्ड पवन से की है 
जिसके आघात से लता वृक्षों के पुराने पत्तो के झड़ जानें पर नई कलियों के 
फूटने की तेयारी होने लगती है । कवि मानव समाज मे वद्धमूछ प्राचीन रूढियो 
को उखाड़ फेकना चाहता है किन्तु अनुभव करता है कि उसकी वाणी में वह बल 
नही जो जी जगत्‌ में क्रान्ति ला सके | इसलिए वह उस पवन से प्राथना 
करता है कि वही (प्रचण्ड पवन ही) उसकी अन्तरात्मा वन जाए और कवि 
द्वारा ऐसी तुमुल ध्वनि उत्पन्त करदे जिससे समाज की सुप्त, आत्मा जाग उठे 
और उसे उज्वछ भविष्य का नव सन्देश दे सके । 


सत्य तो यह है कि कालिदास का मन उम्र तथा उद्दाम वस्तुओ के वर्णन में 
वसा नही रमता जसा सुकुमार तथा मधुर वस्तुओं के 

कालिदास में प्रकृति वर्णन मे। किन्तु ऊपर की पक्तियों को पढ़ कर पाठक 
का चेतनीकरण यह न समझ ले कि कालिदास प्रकृति के साथ मानव 
तथा सानव से जीवन के तादात्म्य को अनुभव न करता था। उसकी 
एकात्मता रचनाओं को पढने से प्रतीत होता है कि अनुभव-वृद्धि के 
साथ उसके हृदय मे प्रकृति के साथ मानवजीवन के 

तादात्य की भावना निरंतर बढ़ती चली गई और केवल शकुन्तलका 
ही वन लताओं को अपनी वहिन न समझने लगी किन्तु वे भी उसके 
वियोग में आसू बहाती दीखती है। कण्वाश्रम के लता व॒क्षों तथा पशु 
पक्षियों और मानव पात्रों मे एक ही आत्मा उच्छवसित होती प्रतीत होती है । 
मेघदूत का मेघ भी भानवीकरण का सुन्दर उदाहरण है जिसमे कवि ने 
मानवात्मा के समावेश में अपूर्व कौशल से काम लिया है और जिसे 
एक सयोगी प्रेमी के रूप मे चित्रित करते हुए कहा है कि हे मित्र, मंने 
तुम्हे जो काम सहेजा है वह सभवत्त. तुम्हारी पद-प्रतिष्ठा के अनुब्प न हो, तो 
भी मित्रता के नाते या मुझ विरही पर तरस खाके ही, तुम उसे अवश्य कर देना, 
और फिर इस पावसी शोभा को धारण किए, मन चाहे प्रदेशों की सर करते 
फिरना, और मेरी यह भी गुम कामना है कि मेरी तरूह तुम्हें भी अपनी प्रियतमा 
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बिजली' से कभी बिछुडता न पडे। 
मेघदुत एक प्रेम प्रधान खण्ड काव्य है जिसमे कवि ने प्रकृति को पृष्ठ भूमि 
बनाकर विप्रलम्भ श्ुगार का अत्यन्त मनोरम चित्र खीचा 
मधदूत में श्छृंगर है। यह दृश्यकाव्य नही, अत भारतीय परपरा के 
अनुसार रगमच या चित्रपट के लिए आवश्यक निषेध 
यहा अनिवाये नही, तथापि कवि ने पर्याप्त सयम से काम लिया है। तो भी यह 
नही कहा जा सकता कि इसमे उसकी लेखनी उतनी ही सयत रही है 
जितनी अभिज्ञान झ्ाकुन्तल मे । आज के समाज मे वेश्याओं का जो स्थान है, वह 
कालिदास के समय भी था। वे देव मन्दिरों मे नाचगान का व्यवसाय तो करती 
थी किन्तु साथ ही वे विलासियों की वासना-तृप्ति का साधन भी अवश्य थी। 
विलासि-जन वेश्याओ के यहाँ जाकर क्या करते है यह किसी से छिपा नही अत. 
कवि यदि उसका निर्देश व्यजना मात्र से करके सतुष्ठ हो जाता और 
पूर्व मेघ के १७वें पद्म के उत्तराध से पण्य स्त्रियों के साथ नागरिकों के 
सभोग का वर्णत अभिधा से न करता तो भी रसानुभूति मे कुछ कमी न आती । 
उसी पूर्वमेघ के ४५ वे पद्म के अन्तिम' चरण में आए अर्थान्तिरन्यास की 
विवृतोक्ति' को भी यदि वह बचा जाता तो कुछ क्षति न होती ज॑सा कि उत्तर 
मभेघ के ५३ वे पद्म मे मेव द्वारा अपनी प्रिय पत्नी को ढारस बँघाता हुआ 
यक्ष कहता है, “भीघ्न ही विष्णु भगवान्‌ अपनी शेष-शय्या का त्याग करके 





१ एतल्छकत्वाप्रियमनुचितप्रार्थनावतिनों में 
सौहादद्वि विधुर इतिवा मय्यनुक्रोशवुधध्या । 
इष्टान्देशान्‌ जलद विचर प्रावृपा सभूतश्री 
माभूदेव क्षणमपि च॒ ते विद्युता विप्रयोग: । उत्तर मेघ. ५२ 


२ नीच राख्य गिरिमाधघिवत्तेस्तत्र विश्राम हेतो 
स्त्वत्सपर्कात्पुलकितमिव प्रौढपुष्प: कदम्ब॑ | 
य पप्यस्त्री रतिपरिमलोद्गारि सि र्नागराणा 
मुद्दामानि प्रथयति शिलाबेश्ममि यो वनानि ॥ पूर्वमेघ पद्य २७ ॥ 


३. तस्या,. किचित्करधृतमिव प्राप्तवानीरशाख, 
हृत्वा नोछ सलिलवसन मुक्तरोधो नितम्बम्‌ । 
प्रस्थानते कथमपि सखे लम्बमानस्थ भावि, 
ज्ञातास्वादों विवृतजघना कोविहालु समर्थ. ॥॥ पूर्वे मेघ पद्म ४५॥ 
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उठने वाले है, तभी मेरा शाप भी समाप्त हो जाएगा। इन चार महीनों को 
तुम आँख मूंद कर निकाल दी । फिर तो, विरह के इन दिनों में पुरी न होने 
के कारण बढी हुई अपने के मन की उन उन साधों' को हम शरद्‌ ऋतु की 
चाँदनी रातों में पूरी कर ही लेंगे | एक पति की इन साधों में क्या बात नहीं 
आ जाती जिसका निर्देश अलग से करना आवश्यक हो। इस पद्य मे कवि ने 
उन सबका वर्णन व्यजना द्वारा किस खूबी से कर दिया है? 

भेबदूत की चर्चा समाप्त करने से पूर्व यह जान लेना आवश्यक प्रतीत होता 
है कि इस खण्ड काव्य का उपक्रम कवि ने कुबेर के उस शाप से किया है जिसका 
भाजन यक्ष को केवल इसलिए बनता पड़ा था कि वह पत्नी के प्रेम मे पड़ 
कर अपने करत्त॑ंष्य कार्यो से भी विमुख हो गया था, और संभवत: इसीलिए उसके 
उस शाप का रूप था---एक वर्ष पर्यन्त पत्नी से! अलग रहना अर्थात्‌ सयम। 
इस शाप की समाप्ति उस शेप शायी विष्णु भगवान्‌ के जागरण पर होती है 
जिसके निकट सर्व राज शेप और गरुड़ अपना शाइवतिक बेर भुला कर मर्यादा 
में रहते है। समस्त मेघदूत भे स्थायी भाव यद्यपि रति है किन्तु उसमे नायक 
नायिका के वियोग वर्णन मे चिन्ता", स्मृति), उत्कठा, द॑न्‍्य, विपाद', झड्धू। 


१. जापान्तोस्समें भुजगशयनादुत्थिते शाज़पाणो 
: शेपान्मासान्‌ गमय चतुरों लोचने मीलबित्वा । 
पद्चादावा विरहंगूणित ततमात्माभिलाप 
निर्वेक्षयव. परिणतशरच्चन्द्रिकासु क्षपासु ॥ उत्तर मेघ पद्य ४६ 
२, ध्यान चिन्ता हिताअनाप्ते: शून्यताश्वासतावकृत्‌ । 
सा० द० तृतीय परिच्छेद कारिका १७१ 
यथा--तल्य स्थित्वा कथमपि पुर: कौतुकाधान हेतो- 
रन्तर्वाष्पिश्चिर मनुचरो राजराजस्य दध्यौ, पूर्व मेघ ३ 
३. सदृशज्ञानचिन्ताय अ्रृ,समुन्नननादिकृत्‌ । 
स्मृति: पूर्वानुभूतार्थ' विपयज्ञान मुच्यते। सा० द० कारिका १६३ 
यथा--तस्यास्तीरे रचित शिखरः पेशर्लरिच्धनील: 
क्रीडाइछ.. कनककदली वेष्ठन प्रेक्षणीय- 
मद्गहिन्या. प्रियइति सखे चेतसा कातरेण 
प्रेश्योपान्त स्फूरिततडित त्वा तमेव स्मरामि )। 
४. रागे त्वलब्ध विपये वेदना मभहती तु या। 
संशोपणीतु गानाणा तामुत्कण्ठां बिदुर्वुधा: ॥ 


उत्तर भेघष १४॥ 


१५० 

अल कब मद कफ तनमन जि पति 

यथा--त्ाां जानीया. परिमितकर्या जीवित में दितीय, 

दूरीभूते मयि सचहचरे चक्रताकोमियेकाम्‌ 

गाढोत्कश्ठा गृरुपु व्विभेप्वेपु गच्छत्सु बाला 

जाता मन्‍्ये लिगिरमथितां पद्निनी वान्यरूपाम्‌ । उत्तर मेघ २० ॥ 


५. दो्गत्याद्यरनौजस्यं देन्य मलिततादिकृतू ॥ सा० द० ३ का १४५ 

यथा--उत्संगे वा सल्ितववसने सौम्य निक्षिप्य वीणगां 
मदगोत्रांक विरचितवर्द ग्रेयमृदगातुकामाम्‌ । 
तन्त्रीमार्दा नयनसलिले. सारबित्वा कथ चित्‌ 
भूयोभूय: स्वयमपि इतां मृच्छेना विस्मरन्‍्ती ॥ 


६. उपायाभावजन्मा तु विपाद. सत्वसंलयः । 


नि-व्वासोच्न्छासहृत्तापसहायाज्लेप गादिक्ृत्‌ सा० द० ३का १६७ 
यथा क--कः सन्नद्ध विरह विधुर्रा त्वव्युपेक्षेंतर जाया, 
न स्थादन्योप्यहमिवजनों य. परावीन वृत्तिः। पू० में० ८। 
ख--तैनाथित्वं त्वयिविधि वा द रवन्चु गंतो5हं 
याच्य्या मोवा वरमविगु्ण नाथमे लब्थकामा ॥। पू० में० ६ 


ग--अंग्रेनायं प्रतनू तनुना गाढ्तप्तेन तप्तं 
सात्नेगान्रुद्गुतमविरयोत्कण्ठमृत्कण्ठितेन । 
उष्गोच्छवा्सं समधिकतरोच्छवासिना दूरवर्त्ती 
सकल्प॑ स्त्वा विजति विधिना वेरिणारुद्धमार्ग: ॥ उत्तर मेघ ९९ 


७. परक्रोर्यात्मदोपाद: गंकाउनथस्थ तकंणम्‌ 
वेवर्यंकम्पव॑स्वयंपार्ब्वलोकास्यणोपकत्‌ ॥ सा० द० का १६१ 
क--अत्यासन्ने नमसि दयिताजीवितालम्बनार्थी 

जीमूतेन स्वकुण लमयी हारयिष्यन्‌ श्रवृत्तिम्‌ । 

स अत्यग्रे. कुटजकुसुर्मः करिपितार्धाय तस्मे 

प्रीत प्रीतिप्रमुखवचन स्वागर्त व्याजहार । पूर्व मेंघ० ४ । 
ख--तामायुप्मन्‌ मम च बचनादात्मनण्चोपकर्तु 

ब्रूया एवं तव सहचरों रामगियां श्रमस्थः । 

अव्यापन्न. कुणलमवले पुच्छति त्वा वियुकत:ः 

पूर्वामाप्य सुललभविपदां प्राणिनासेतदेव ॥. उत्तर में० ९८ ॥| 


उन्माड!, स्वप्न आ संचार प्त्फे ऊना ही से घिक वर्ग “न दहआ है। फलत: 
तथा उत्माद , स्वप्न आदि संचारियणोें का हा, आधिक वर्णन हुआ हूं। फलत: 


शिया के हम घानता* को प्राप्त विप्रलमस्भ | पंगार अन्तर्गत 
उपक्रम कार उपसह्ार म प्रधानता का ब्राप्त वद्वलस्म श्यगार के डनन्‍्तकातद 











ये कतिपय पद या वाक्य पाठक के हृदय पर कितना 














प्रभाव 5 25 ० किन शसालफ्े हि 
प्रभाव डालत हूं इसका नियत सहुदय स्व्रय हा कर सकते हूं। 





दि खिलरन क्ति 7 हड्डी 
आन्तम झांतद हूं । इस 





























जी लए ८. >> झचनक्तिपि अझाग >> अत का डे पतती 
अपन जावन के द्वास्तम भाग मर का प्रतात हाता 
जग मल द्र्या 4, ९ 2 22 सप 3००म7 >> मर कक राज्यों 525 जीवन 2 25 
स्वुबनत्न मे खुबार हूं।तब तक वह व्यावत्तया दया राज्या के जादच के 
उ््काः कट खो से. और बहन्र करी 
अनक उतार चढ़ाबों की अपनी आँखों से, और ह्भा 
मिकद डे अप वभाव्फाा ब्ज्म्र डइजजाअडिस्सा £+ क्कि ल्ज््दा फ्िललो + ऊचि 
अत्यन्त निकट से देख चुका था। कुछ आइचय नहीं कि उत दिनों उसकी रुचि 
8 + कक सन्माद: कामबोकभयादिशि: 
१. कव--चितसमाद्द उन्मादः: कामभाक्रभयादाभ: 
अस्थानहासरटद्तिगीतप्र लपनाब्क्ित सा० दठ० का ४ 
अस्दानहासरादतगातबलपउदाब्द्वत । दघा० द० का ९६० 











उन्‍्माव्दचापरिच्छेदब्चे अचतनेष्दपि सा० द० ३ का १९१ 
ख->-उन्मादवब्चापार'च्छदब्दतताउचदतदत्त धद | सा० द० ३ का १९ 
रा ड्च्ि््् अाा का 0: 
यथा, क--इत्यीत्सुक्वादपरिंगगबन्‌ गुह्मकस्त॑ बयाचे 
्् ख् ध्ड 


है #र पक कक >ल कारक कपल ०. किक ब्द 5. न 
कामात्ता द्वि प्रद्धातक्षपगाध्चदवाउइदच प्‌ | पूव० म० ०५॥ 


दा ० >>म्ाल 2 टन किसलयप्टान ना ऊेत्ाझाजफ्राउनलयः 
ख--मभित्त्दा उच्च: किसलयपुटान्‌ देवद्मरुद्रुमाणा 











० नल मी « तमिल लिसरभयो दाकिटाहः अमन शी 
ये दत्लीरत तिसु रभयों दक्षिणन प्रवत्ता: । 
पर > कलम ति मया ते तपाराति 
आालखबत्त नुणवात मया तद तुपाराद्रवाता- 
2४० “० “ना कण दकन | *& ८6४“ अली ल3० .. +-निल जेनक /2॑ई 
पद स्पष्ट दाद किलमभवद्गमाभल्तवात ॥। उ० म० १०॥ 
न कक प्प- पमपेतस्य दिणयानभवठस्तय: दि ््ः पु बन 
२2. स्वदच्चानद्रामुप्रतस्यथ विण्यानू मवठ्स्तुय: | सा० द० ईद १०२ 
किन कु जले! धघ्रषिद्िनभज निव्या >> जी अक 
बच्ग--मामाकादम प्रामाहतभज चिब्याब्लणघहुता 
३, 
> ने कयमपधि मथास्व-नसदर्मनेप 
लब्यायासत कथमाप मथास्ेलसदगवप | 
पब्यन्दीनाँ ने खल वहुचो न स्‍थवठीदेवतादां 
ब्यन्दीदां नेखल बहुणआ ने स्थवादवतादां 
आाउिसतार साद््रास/कः +>>हप्प तक ०7१० छ्क्लः जल का पक 
मद्ता स्थुलास्तल क्सल्यषच्वयश्ुद्या-प तन्ति है| उण० मठ १०३ 
रा रु 
2. क्अकंसुत्व त्या भावानामन्यणमनगामछ: 
ही 5 न अली «न -< #. 4७ 





छ् 

आसख्वदांवरकन्तो हट प्य 5० २>2777:-८:-- -:-. -.. कु छ इक्‍ार 

डा एु हकत्दादादाठ: स्थायाव ख मत: ]। खाए द० 5 का ४४४ 
4 


श्ष्र 


कुछ कुछ योग आदि की ओर भी रही हो जिसका आभास आउवे' सर्ग में रघ्‌ 
के वानप्रस्थ वनने तथा उसकी योग साधना के वर्णन मे मिलता है । यद्यपि योग 
के सिद्धान्तो तथा योगियो से उसका परिचय इस से पूर्व भी रहा होगा जसा कि 
कुमार संभव के प्रथर्मा सर्ग तया तृतीय सर्ग के अध्ययन से प्रकट होता है, किन्तु 
जीवन मृत्यू आदि के सम्बन्ध मे विचारों की प्रौदता तथा भावताओ की जो 
परिपक्वता रघुवंश के आठवे सर मे ऋषि वशिष्ठ के उपदेश मे पाई जाती 


है वह अन्यत्र नही । 


रघुवंश के उन्‍्वीसवे सर्ग मे राजा अग्तिवर्ण की विछास लीलाओ का जो 


विस्तृत विवरण कवि ने दिया है, वह कुछ समीक्षकों की दृष्टि में कही कही 


१. 


(क) अजिताधिगमाय मन्त्रिभि युयुजे नीतिविशादरज 
अनपायिपदो पलब्धये रघुराप्त: समियाय योगिभि' ॥ रघु सगे ८ पद्म १७ 
ख--नृपत्ति.प्रकृतीखे क्षितु व्यवहारासन माददे युवा । 
परिचेतुमूपाशु धारणा कुझपू्तंप्रवयास्तु विष्टरम्‌ । 
रघु० सगे ८ पद्चध १८ 
ग--अवयत्मभुशवितसंपदा वशमेको नृपतीनन्तरान्‌ । 
अपर. प्रणिधानयोग्यवा मरुत.पच. शरीरगोचरान्‌ ॥ रघु सर्ग ८व १९ 
घ---न नव. प्रभुराफलोदयात स्थिरकर्माविराम कर्मणः । 
नच योगविधेनंवेतरः स्थिरधीरापरमात्मदशेनात्‌ ॥ रघु सर्ग ८ प० १२ 


क--तत्राग्नि माधाय समित्समिद्धस्वमेवमत्येन्तर मष्टमूत्ति: । 
स्वय विधाता तपसःफलानां केनापि कामेन तप इचचार ॥। 
कुमार० सगे १ पद्च ५७ 


क---पर्यकब न्धस्थिर पूर्वकाय मृज्वायतं सन्नमितोभयासम्‌ । 
उत्तानपाणिदय सचिवेज्यात्मफुल्लराजीव मिवाकमध्ये ॥। 
कुमार० सर्ग ३३ पद्य ४५ 
ख---अवृष्टि संरम्भमिवाम्वुवाह मपामिवाधार यनुत्तरंगम्‌ । 
अन्तइचेराणां मरुतां विरोधान्विवात निष्कम्पमिवप्रदीयम्‌ | 
कुमार० सगे ३ पद्च ४८ 


ग--मनो नवद्वारनिषिद्धवृत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवश्यम्‌ । 
यमक्षरं क्षेत्रविदों विदुस्तमात्मान मात्मन्यव लोकयन्तम्‌ ॥ 
कुमार० से ३ प० ५० 


१्५रे 


मर्यादा या औचित्य को लाँघ गया है । यह तो स्वीकार करना ही चाहिए कि 
उसमे श्रृंगार रस ऐसा लवालव भरा हुआ है कि पद पद पर उसके छलक जाने का 
डर लगा रहता है । पर यह भी भूलना न चाहिए कि सुरुचि तथा कुरुचि और 
ओऔचित्य के मानदण्ड प्रत्येक देश तथा जाति मे एक से नही होते । और एक ही 
देश या जाति मे भी वे समय समय पर बदलते रहते है। आज भी लोलिता तथा 
लेडी शैटर लेज लवस॑ जंसी पुस्तक अइलील है या नही, यह प्रइन सम्य संसार के 
साहित्य-समीक्षको के लिए समस्या बना हुआ है । कई देशो मे उनकी बिक्री पर 
प्रतिबन्ध लगा हुआ है जबकि दूसरे विचारक उनमे कुछ भी बुराई नही देखते 
और कहते है कि एसे साहित्य का अध्ययन मनोव॑ज्ञानिक या किसी समस्या के 
समाधान की दृष्टि से करता चाहिए। शरीर के जिन अंगो का खुला प्रदशंन 
समाज में झोभन नहीं माना जाता, एक कलाकार के कला भवन और 
शवच्छेदन की टेबल पर उन्हें क्रमशः सुन्दर और आवश्यक समझा जाता है । 
यह भी जान पड़ता है कि वीसवी शताब्दी के बहुत से साहित्यकारों पर फरायड़ 
महोदय की छाप की तरह किसी यूग मे संस्क्ृत साहित्य के प्राचीन कवियों पर 
वात्स्यायन के काम शास्त्र का गहरा प्रभाव पड़ गया था। साथ ही, सदा से, 
काव्य का एक प्रयोजन व्यवहार-जान भी माना जाता रहा है, संभवत: इसीलिए 
कालिदास तथा उसके परवर्त्ती भारवि, माघ, श्री हप॑ आदि कवि अपनी रचनाओं 
में इस विषय को अधिकाधिक महत्व देते चले गए । 
रघुवंश के अन्त मे इस सर्ग को रखने का उद देश्य कवि की दृष्टि मे, 
सभवत. यह भी रहा हो कि वह जिस राजा या राजवंश 
रघुवंद का उन्‍नीसवां के आश्रय मे रहता था उसके बल तथा प्रताप शीघ्रता से 
सर ह्वासोन्मुख हो रहे थे और उसका मुख्य कारण राजाओं की 
भोग परायणता थी । कवि यह बत्तलाना चाहता था कि किस 
प्रकार रघु जसे राजा मिट्टी के पात्रो मे भोजन करते हुए अपनी दिग्विजयों 
और प्रचण्ड शयौयं से साम्राज्यो की स्थापना करते है और किस प्रकार अग्नि 
वर्ण जंसे विषयी शासक अपने स्त्रेण जीवन से उनकी चिता तेयार कर देते है । 
अग्नि वर्ण का वर्णन करता हुआ वह लिखता है कि वह अग्नि के समान तेजस्वी' 








१. क--अग्निवर्ण भभिषिच्यराघव. स्‍्वे पदे तनयमग्नितेजसम्‌ । 
शिक्षिये श्रुववतामपदिचम: पदिचमे वयसि नमिपं वशी ॥ 
रघु १९--१ 


१५४ 


था अतः प्राप्त राज्य की रक्षा करने में उसे कुछ भी प्रयास न हुआ । इसलिए बह 
निरिचिन्त हो गया और राजकाज की देखभाल मन्त्रियो को सौप भोग विलास 
में डूब गया। स्त्रियों के बिना उसे क्षण भर भी चेन न पड़ती थी । वह सदा 
अन्त.पुर मे ही वना रहता था और यदि कभी मन्त्रियो ने आग्रह किया तो वह 
उनकी बात रखने को, अपना एक पेर राजभवन की खिड़की से बाहर लहूटका 
देता और प्रजा उसी के दर्शनों से अपने को क्ृतार्थ समझ लौट जाती । कभी 
बह विलासिनी स्त्रियों के साथ खिले हुए कमलों वाली उन बादिकाओं में विहार 
करता हुआ ही सारा दिन तिकाल देता था जिनके बीच में गृप्त विलास भवन 
बने हुए थे, तो कभी उच्र मदिरा गृहो मे पहुँच जाता था जहाँ शराब के दौर 
पर दौर निरन्तर चलते' रहते थे। उसकी गोद मधुर स्वर वाली वीणा या 
किसी प्रेमिका से सदा अलक्षत रहती थी। कभी वह चृत्यशाला में चला जाता 
तो स्वय म्‌दग ले बंठता और उसे ऐसी चतुराई से बजाता कि बडी बडी 
कुशल नतंकियाँ भी उसके साथ नाचने में ताल से चूक जाती'। कभी वह अपनी 
प्रणयिनी से रात को मिलने की बात पक्की करके भी केवल तमात्ा देखने 
के लिए कही पास' ही छिप कर बेठा रहता और जब वह उसकी प्रतीक्षा करतों, 
हार कर कातर हो जाती और उसे उलाहने देते लग जाती तो उन्हें सुनने में 


ख---सोधिकारमभिक' कुलोचित काइचन स्वयमवत्तयत्समा । 

सन्निवेश्य सचिवेष्वतत, पर स्त्री विधेयनवयौवनो5 भवत्‌ ॥ पद्च ४ 

इन्द्रियार्थपरिशून्यमक्षम सोदुमेकमपि श्र॒ क्षणान्तरम्‌ । 

अन्त रेवविहरन्दिवानिश न व्यपेक्षत समुत्सयुका: प्रजा ॥ पद्य ६ 

घ--मौरवाद्रदपि जातु मन्चिगा दर्शंनं प्रकृतिकाक्षितें ददौं। 
तद्गवाक्षविवरावलूम्बिना केवछ्ेन चरणेन कल्पितम्‌ू ॥ पद्म ७ 

ड---यौवनो तविरूसिती स्वनक्षोभलोलकमलाइचदीबिका. । 





भर 


गृढ़मोहनगृहास्तदम्बुभि: स व्यगाहत विय्याढ्मन्मथ. )॥ पद्च ९ ॥ 
१. ध्राणकान्त मधुगन्धकपिणी. पानभूमिरचना. प्रियासख. 
अभ्यप्चत स वासितासख. पृुष्पिता: कमलिधी रिच द्विप. । पद्म १६ ॥। 
२- अकमडूपरिवर्तनौचिते तस्य निनयतुरशुन्यतामुभे । 
वल्लकी च हृदयग्रमस्वता वल्गवागपि च वामलछोचना ॥॥ पद्य १३ । 


हे. स स्वयप्रहत पुष्कर कृती लीकूयाल्पवरछूयों हरस्मन । 
चत्तेकी रभितयातिल घिनी. पाश्वेवर्तियु गुरुष्वछेज्जयन्‌ ॥॥ पद्य १४॥। 
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बठे । तब इस राज कुल की दशा उस आकाश की सी होगई जिसमे कृष्ण पक्ष 
के चन्द्रमा की केवल एक ही कला बच रही हो, या ग्रीष्म ऋतु के उस सूखे 
तालाब सी जिसमे कीचड ही शेष रह गया हो ।' अन्त मे एक दिन जब उसका 
जीवन-प्रदीप बुझ गया तब मन्त्रियो ने उसके शव को राजभवन के किसी उद्यान 
में ही चुप चाप फूँक दिया।* 

उन्‍्मत्त आमोद प्रमोद का यह कारुणिक अवसान कवि ने एक छोटे 
से सर्ग मे इस प्रकार चित्रित किया है कि पाठक के हृदय मे उठा क्षणिक 
उफान तुरन्त शान्‍्त हो जाता है और उस पर विषाद की गहरी छाया आ पडती 
है। यहाँ दो चरम सीमाएँ, कवि ने एक साथ ही ऐसे दिखलादी है कि यह 
इस हाथ दो उस हाथ लो वाला सौदा सा प्रतीत होता है। कवि कहना चाहता 
है कि ससार में मर्यादा का उल्लघन भी होता है और वह भी एक सत्य है, 
उससे आँखे मूंदी नही जा सकती। कित्तु उस ओर चलने वाले को उसके 
परिणाम का भी ध्यान अवश्य रखना चाहिए। 

इस उनन्‍नीसवे सगे को छोड, शेष रघुवंश मे श्ंगार के एक दो ही प्रसंग 
आए है और उन्हें छोड जाने को मन नहीं मानता। छठे सर्ग मे इन्दुमती वरमाला 
लिए स्वयवर' सभा मे प्रविष्ट होती है और अनेक राजाओ को देखती हुई अन्त 
से अयोध्या के राजकुमार अर्ज के सम्मुख जा पहुँचती है। उसके सर्वाग सुन्दर 
रूप को देखकर वह उस पर मुग्ध हो जाती है और उसका पेर आगे नही बढ़ता। 
सखी सुनन्‍्दा उसके हंदय के भाव को ताड़ लेती है और अज का 
परिचय बड़े शानदार ढंग से देती है। परिचय को सुनकर इन्दुमती लज्जा के 


१ व्योम पर्चिमकलास्थितेन्दु वा पकशेषसिव धर्मपल्वलम्‌ । 


राज्ञि तत्कुल मभूत्क्षयातुरे वामनाचिरिवदीपभाजनम्‌ ॥। पद्य ५१ 
२. त॑ गृहोपवन एवं सगता. पश्चिमऋतुविदा पुरोधसा । 
रोगशान्ति मपदिश्य मन्त्रिणः सभूते शिखिनि गूढमादधु. ।। पद्य ५४ 


३. संचारिणीदीपशिखेव रात्रौ यव्यती व्याय पतिवरासा । 
नरेन्द्रमार्गादृइव शअपेदे विवर्णनाव स स भूमिपाल. ॥| 
रघु० सर्ग० द० पद्म ६७- 
४. त॑ प्राप्य सर्वावयवानवद्य व्यावत्तंतान्योपगमात्कुमारी । 
नहि प्रफुल्लसहकारमेत्य वृक्षान्तरं काक्षति षट्पदालि. ॥ 
रघु० सर्ग ६ पद्म ६९ 
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बन्धन को तनिक गिथिलछ कर अपनी प्रेम भरी दृष्टि से उसे ऐसे निहारने लगती 
हैं मानो अपने हाथो की वर माला उसे पहना' रही हो । यद्यपि ग्रालीनतावश्, 
वह अज के प्रति अपने अनुराग को वह मुँह पर नही ला सकती तो भी पुलकावली 
के बहाने वह मानों उसके रोम रोम को नेद कर प्रकट हो जाता है। यह देख 
सखी सुनन्‍्दा परिहास पूर्वक कहती है, आओ अब आगे चले,' इस पर इन्दुमती 
असूया भरी तीखी दृष्टि से उसे देखती है और उसके अभिप्राय को समझ कर 
सखी वह वरमाला अज के कण्ठ में डाल देती है जो वहाँ इन्दुमती के 
मृतिमान्‌ अनुराग के समान प्रतीत होती है । और अज भी उस माला को 
अपने कण्ठ में पड़ा इन्दुमती का कोमल बाहुपाग ही समझता है। 


कुमारसंभव में वर्णित संयत श्ंगार के सम्बन्ध मे पहले लिखा जा चुका है 
अतः यहाँ उसके विपय में अधिक लिखना पिष्टपेपण मात्र 
कुमारसंभव में श्यृंगार होगा, तो भी सातवें सर्ग के अन्तर्गत विवाह वर्णन में 
कवि ने जिस माधुय॑ तथा महनीयता का मिश्रण किया 
है वह अज्भूत है। जो पाव॑ती तथा शिव इस सर्ग मे वधू वर और आदर्श 
प्रेमी के रूप में चित्रित किए गए है वे कवि की भावना के अनु सार जगत्‌ के 
माता पिता तथा उसके लिए परम पूज्य हैं। ऐसे प्रभण में अपनी इन दोनों 
भावनाओ के साथ पूरा न्याय कर सकना हँसी खेल नहीं। इस कारण तुलसी 
अपने रामचरित मानस के वाल काण्ड में शिव विवाह के प्रसंग में :-- 
बहुरि मृनीणन उमा बुलाई। करि श्रृंगार सखी ले आई। 
जगदम्बिका जानि भव वामा । सुरन मनहि मन कीन्‍्ह प्रणामा । 
सुन्दरता मर्याद भवानी । जाइ न कोटिहु बदन बखानी। 
छन्द-- कोटिहु वठन नहिं बने वरनत, जगजननि बोभा महा। 
सकुचहि कहत श्रुति शेष झारठ, मन्दमति तुलसी कहा। 
१. तत- सुनन्‍्दा वचनावसाने लज्जा तलनृकत्य नरेन्द्रकन्या । 
दुष्ट्या प्रसादामलया कुमार प्रत्यग्रहीत्सतरण स्रजेब ॥। 





रघु० सर्ग ६० पद्म ८० 
२. सायूनि तस्मिन्नभिकायवन्य जग्ाक शालीनतया न वक्‍्तम। 
रोमांचरदयेण स गात्रयप्टिभित्वा निराक्रामदरालकेब्या ॥ 


रघु० भर्ग ६ पतद्च ८१ 
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छवबिखानि मातु भवानी गमनी मध्य मसण्डप शिव जहाँ, 
अवलोकि सकाहि न सकुचि, पति-पद कमल सन-मधुकर तहाँ । 
कह कर ही चुप हो गए, जबकि सूर ने सभोग श्यगार प्रधान वर्णनो में अपने 
आराध्य देव राधा कृष्ण को बिलकुल ही सामान्य नायक नायिकाओ के स्तर 
पर लाकर खडा कर दिया। किन्तु कालिदास ने कुमारसभव में इन दोनो का 
अत्यन्त सुन्दर समन्वय किया है। 
दुलहा बने शिव हिमालय के राजभवन मे पहुँचे तो हिमालय ने मधुपक' से 
उनका स्वागत किया। जब अच्त.पुर के अधिकारी उन्हे विवाह-मण्डप में ले 
गए तो वहाँ दुलहन के सुन्दर मुख रूपी शरत्‌चन्द्र की कान्ति से उनके नेत्र- 
कुमुद विकसित हो गए और हृदय इस प्रकार प्रसन्न हो गया जेसे शरद के 
आगमन से जगत्‌ के जल तिर्मल' हो जाते है। दोनों प्रेमी परस्पर दर्शन के 
लिए कब से आतुर थे, अब अवसर मिला भी तो इतने गुरुजनों के बीच में । 
बडी कठिन समस्या थी। वहा शालीनता को तिलाजलि दे खुलमखुल्ला देखना 
निर्ंज्जता था और देखे बिना भी चेत न था। न केवल औरो से, पर आपस 
में भी आँख चुराना आवश्यक था। कभी, एंसा क्षण मिलते ही एक ने दूसरे को 
कनखियो से ताका, तो देखा कि दूसरा भी वही कर रहा है। एक चोर ने 
दूसरे चोर को चोरी करते पकड लिया, और दोनो लजा गए-। दोनो के ललकते 
लोचन सहसा सकपका' गए । पाणिग्रहण की विधि होने लगी' तो एक दूसरे 


१. तत्रेइवरों विष्टर भाग्यथावत्सरत्नमर्थष्य मधुमच्च गव्यम्‌ । 
नवे दुकूले च नगोपनीतं प्रत्यग्रहीत्सवंममस्त्रवज॑म्‌ ॥ 
दुकूलवासा स॑ वधूसमीधप॑ निन्‍ये विनीतैरवरोधदक्षे: 
वेला समीप स्फुटफेनराजिनंवेरुदन्वानिव चन्द्रपादे : ॥ 
कुमार० सर्ग ७ प्चय ७२-७३ | 
२. तया प्रवृद्धाननचन्द्रकान्त्या प्रफुल्ल चक्ष्‌. कुमुदः कुमार्या । 
प्रसत्नचेत सलिल.शिवोअ्भृत्संसुज्यमान शरदेव लोक ॥। 
हर कुमार० सर्ग ७ पच्च ७४ | 
३. तयोरपाज् प्रति सारितानि क्रियासमापत्तिषु सहतानि । 
ह्लीयन्त्रणा मानशिरे मनोज्ञान्यन्योन्य लोलानि विलोचनामि ॥। 
कुमार ० सर्ग ७ पद्म ७५ । 
यहा पर यह भूलना न चाहिए कि ये वही शिव है जो पाँचवे सर्ग में ब्रह्मचा री 
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के कर स्पण से दोनों के घरीर में विजली-सी दौड़ गई। प्रेम के देवता ने भीतर- 
ही-भीतर दोनों के हृदयों को एक सूत्र में बाँध दिया | परिक्रमा और लाजाहोम 
की विधि हो चुकने पर पुरोहित ने वधू को उपदेश दिया कि है बेटी यह 
पवित्र यत्नाग्नि तुम्हारे विवाह का साक्षी है। तुमने एक दूसरे का साथ अन्त 
तक निभाना है और सारे धर्मकार्य मिलकर करने हैं। इस उपदेण को उत्दोंने 
कान खोलकर सुना और प्रिय दर्शव पति ने जब श्रूव दर्शन के लिए कहा वो, 
संकोच वश दवी जा रही उन्होंने लज्जारुद्ध कण्ठ से किसी तरह 'देख लिया! 
यह कहा | संस्कार हो चुकने पर वर वबबू ने पद्मासन पर विराजमान पितामह 
ब्रह्माजी को प्रणाम किया और सव उपस्थित वन्यघुजनों ने अक्षत तथा रोली से 
नवदम्पती के मस्तक पर सघिलक किया। विवाह के इंस समस्त वातावरण 
में आदि से अन्त तक पवित्रता तथा गंभीरता मिश्चित उल्लास व्याप्त है। 
पाणिग्रहण विधि में तनंषधीय चरित के सोलहवे सर्ग के पनद्रहवे पद्च के भद्दे 
अआूंगार का छेश भी नहीं । 


अब दि 


अब केवल एक प्रदन जेप रह जाता है--वह है कुमारसंभव का आठवां 

सर्ग । इस सर्ग में शिव पार्वती के संभोग झांगार का वर्णन विस्तार पूर्वक दिया 
गया है यदि यह सचम्‌च ही कालिदास की रचना हैं तो कुछ आब्चर्य अवब्य 
होता है कि जिसकी लेखनी अन्यत्र इतनी संयत तथा सतर्क रही है वह यहाँ 
इतनी चंचल कंसे हो गई। यद्यपि कुछ विद्वान इसे कालिदास की कृति नही 
मानते क्योंकि कुमारसंभव की अनेक हस्तलिखित प्रेमियों में बह सर्ग नही पाया 


का वेश धारणकर पाव॑ती के आश्रम मे उसके प्रेम की परीक्षा लेने गये थे 
और वहाँ उन्होंने उसके मुख की तरफ देखते हुए, आँख से आँख मिलाकर सीधी 
बात चीत की थी क्योकि तब वे दल्हा न थे और उनका उस समय शरमाना 
उनके नटराज पन के अनुरूप न होता । उनका तब का वर्णन देखिए : 

विधि प्रयुक्तां प्रतिगुह्य सत्क्रिया परिश्रम॑ नाम विनीय च॑ क्षणम्‌ । 

उमा स पर्यन्‌ ऋजुनंव चक्षुपा प्रचक्रमे वक्‍तुमनुज्ितक्रम. || कु० स० ५ 


6] 
मर 


१. बहुत सो हस्तलिखित प्रतियों में यही पर (सातवें सर्ग पर) समाप्ति हो 
जाती है। अन्य पोथियों में दस सर्म और है। इन सर्गों मे आठवां सर्ग 
काम गास्त्र के सिद्धास्तीं के अनुमार विवाहित दम्पती के आमोद प्रमोद 
का वर्गन करता है; ऐसी स्पप्टवादिता निःस्सन्दिग्घ रूप से पाइचात्य 
रुचि के लिए बरस्थ 


स्थात्यादक है; परन्तु इसके काछिदयस दवा रचित 
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जाता तो भी यहा इस विवाद में व पड़कर यही स्वीकार करना उचित प्रतीत 
होता है कि संभवत- कवि ने उस समय को रुचि तया परम्परा का अनुसरण 
करते हुए इस सगे की रचना की होगी । पहले लिखा जा चुका है कि उस 
समय के कवियों पर काम शास्त्र का विशप प्रभाव था। 


होने मे जो सन्देह उपस्थित किए गए है वे पूर्णतः निराधार है (संस्कृत साहित्य 
का इतिहास कीयकृत हिन्दी अनुवाद पृ० १०९ ।) 


सोन्दर्य का खरूप' 


तथा 


कालिदास द्वारा उसका चित्रण 


सौन्दर्य मानव को स्वभाव से ही प्रिय है। खुदाई से प्राप्त पुरानी सामग्री को 
देखने से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है कि अत्यन्त 
मानव का स्वभाव से प्राचीन काल का मानव भी सुन्दर असुन्दर में भेद कर 
ही सोन्दर्य प्रेमी होना सुन्दर की ओर आक्ृषष्ट होता और असुन्दर से बचना 
और उसके कारण चाहता था। जीवन की प्राथमिक आवश्यकताओं की 
ललित कलाओं का पूति होते ही इस ओर उसका ध्यान और भी अधिक 
जन्म तीव्रता से गया कि उसके व्यवहार की वस्तुएँ उपयोगी 
होने के साथ-साथ सुन्दर भी हो । इसलिए उसने 
अपने हथियारों और निवास की गफाओं को चित्रों से तथा अपने 
शरीर को पक्षियों के परों, फूल-पत्तियों, या तरह-तरह के रगो से सजाना 
शुरु किया । इस कार्य के लिए उसने हड्डी, काँच, पत्थर या मिट्टी के 
मनकों आदि का भी निर्माण किया। सजाने के लिए उसने, पहले पहल, रंग दार 
तथा चमकीली चीजो को पसन्द किया, किन्तु धीरे धीरे उसका झुकाव कला और 
भाव व्यंजता की ओर वढता गया। रुचि के परिष्कार केसाथ साथ उसकी 
सौन्दर्य भावना भी सूक्ष्म होने लगी और उसकी कला कतियों मिट॒टी की मूत्तियों 
या चित्र आदि में रंगो की अपक्षा सजीवता तथा भाव व्यजना का महत्व बढ़ चला । 
ओर धीरे धीरे क्रमिक विकास करती हुई ये ललित कलाए भवन निर्माण, मूर्ति 
रचना, चित्रण, संगीत तथा काव्य कला--अपनी वरंमान उन्‍नत अवस्था तक 
पहुच गई । सौन्दयं छलित कलाओ के लिए अनिवायं तत्व है। जो सुन्दर नही 
उसे कला कृति नही कहा जा सकता। 
सभी कलाएं वाह्म इच्द्रियों--आंख या कान को प्रभावित करती हुई ही हृदय 


>् 
ड् 
न 


पर अपना असर डालती है इन कछाओ की प्रगति स्वूल- 
सक्ष्मता के आधार से सूक्ष्म की ओर देखी जाती है। सवन्‌ निर्माय इग्ला मे 
पर कलाओं का कला का आधार इंद पत्थर, रूकड़ी ओंदि तीन विस्तारों 
तारतम्य और उनमे वाला जर्धात्‌ रूमग्बा, चौड़ा जौर मोटा होता हैँ । भवन 
काव्य कला का स्यान प्राय. विद्याल भी होते है। मूत्ति में विशालता तो कुछ 

कम हो जाती है किन्तु तीनो विस्तार--लंबाई, चौड़ाई 
मोटाई बने रहते हैं। चित्र मे विशालता का तो कोई महत्त्व होता ही नहीं, 
विस्तार भी केवल दो--लंबाई और चौड़ाई ही रह जाते है, मोटाई जाती 
रहती है और उसका प्रद्शंव छाया द्वारा अथवा वस्तु के आकार को छोटा 
बड़ा करके किया जाता है। संगीत में तीनों ही विस्तारों का लोप हो जाता 
है और रूप का स्थान भी शब्द ले लेता है। कण्ठ या किसी वाज ते निकले 
शब्द या ध्वनि का उतार चढाव ही उसका बाह्य जाधार होता है। किन्तु इस 
सगीत से भी सूक्ष्म चह काव्य-कला है जिसमें वाह्य आवार का ब्रावः चवया 


ही अभाव हो जाता है। साक्षात्‌ व्यब्ति या वस्तु नहीं किन्तु वक्ता द्वारा वोढे 


गए या लेखक द्वारा लिखे गए केवल ही अर्थो--ब्यक्ति, वस्तु 
था घटना--के वाचरक होते हैं, कवि द्वारा किस विभाव अनुभाव या 


संचारी भाव बनाकर इस खूबी से रख दिए जाते हैं कि उनसे हृदय तरमित 
हो उठता है और बही सवश्रष्ठ कला हैँ । 


८5 ह। 
+्े हिलोर 


ती जाती है । हृदय में हिलौर उठा 
संगीत कछा का. सामध्य संगीत तथा कविता में है उतना मूर्ति या चित्र 
प्रभाव में नही । बच्धपि कला के प्रभाव से किसी भवत 
की भावना--झ्लोक भक्ति, प्रेम आदि को ऐसा प्रति- 
विस्वित किया जा सकता है कि विना कहे भी, देखना वालों का 
अनुभव कर छे, तो भी उसमें वह सजीवता नही जा सकती जो मूर्ति वा चित्र 
में देखी जाती है । संगीत की असीम गक्ति का वर्णन ड्राइडन ये 
किया है :--दिव्य संगीत के प्रभाव से इस विच्व का निर्माण हुआ था। जब 
प्रकृति अस्त-व्यस्त परमाणनं के ढेर के चीचे पड़ी थी और उसमे अपना सिर 
उठाने की झक्ति नहीं थी ठव ऊपर से एक मधुर तान वाला संगीत खुनाई 
पड़ा कि हे नृतो से भो गए वीतो उठो। तमी झ्ीतल उप्ण, आह तया 
शुष्क--त्भी जपनी अपनी स्थिति के अनुसार उठ खड़े हुए बौद उन्हान सवात 


कला जितनी सक्ष्म होती जाती है, उसकी प्रभावक शक्ति उतना 
देने 


2; 


रा] 
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पु. कुधठमा सिन्णाण्ापए्, ि०पसण मिलछर् पंप निद्धाया0पफ 
परफांड पाएंपलाइशों फव्प्त8 उदड॒ढा : 
५५फ्टण ऐेडपछएड पएातेट्तालठत 28 मिध्छ0 
(204 [एम >०पाड छिप. 
शीफत ८0पॉर्त प्रा ध€5एड म€ए ह€उ0., 
व पएण्व्ं एठाटट एण्ड मिध्याएँ एि०0फ पु, 
पाल, ५८ ग्राएा76 पी८ए (6८0. 
प्रकष्प टरणेंचे छगर्त #ि0: उचते प्राठंडा ब्पते दलप 
बच 57587 (0 हए डॉंशापए075 ६८0. 
जात 3गडांएड ए00४7४ 606ए- 
कफठया विश्शयाठशए, धण्या पल्छपट्माए छिद्याष्म0पफ 
पुष्ठांड प्रषांप्टश्डडो शिस्सशार उप : 
काणण्म लनिन्ण्ण0्यप्र ४0 सिथापठप्प् 
पृछत0छदु थी पीट (०चएउडड 00 एल जैेतठांदड पं एथए, 
पहल ॥)20280ग टा[क्शॉंगड णिी सए ४0. 
(५४०४६ ए०5ञ्वंठण टब्स पएरठा 3ैपिञट एथांड्ड डगर्ए तुपरा 2 
५४छछम ुएछर्श इफ्फ्णॉय घीर ट5प्पलर्त 5म्नष्टा, 
छिड फडाट्यापद फिडतएटा इ00तं बाएएप्पर्त, 
>पर्त परठयपेंटएगाद 67 पीले शिटटड ईटा! 
30 एणगाएणाए पिला एटॉल्पंडी उठाते : 
[८5४ पीडए 2 (०0वें प6ए पाठपद॒मा: प्रदाल ट०ठ्पाते परत तंज़टा 
५ुप्शण पीट पाकर 66 फवप 55टा!, 
प॒रसदा 595४2 इ0 5च्टटरपपए कद ० फटा, 
१५फरबघ शेब्ड्यंठ5छ टडप:20: 3फछिबट गब्यंड्ट 25्त तप्टोी 2 
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तलवार को कल्ले आम से विरतकर म्याव में डलवा दिया था । कौन नही 
जानता कि काव्य में वह विलक्षण प्रभाव है जो सहृदय को मूृत्ति या चित्र की 
तरह निरचेष्ट और अवाक्‌ बना देता है। 


यद्यपि चिर विस्मृत अतीत से अनेक कलाकार अपनी क्ृतियों मे सौन्दर्य 
का निरूपण करते चले आ रहे है किन्तु सौन्दर्य है. क्‍या 
सौन्दर्य विषयिगत हे इसका लक्षण करने की चिन्ता उन्हे मानो कभी हुई ही 
नहीं । कुछ की दृष्टि में तो उसका लक्षण इस 
प्रकार असस्भव है जिस प्रकार मृग द्वारा झाडियो मे कस्तूरी की खोज क्यो कि 
वे उसे विपय गत नही, प्रत्युत विषयि गत मानते है और कहते है कि “समे- 
सम सुन्दर सब, रूप कुरूप न कोय। मन की रुचि जती इते, तित लेती रुचि होय ॥ 
अर्थात्‌ समय-समय पर सभी पदार्थ सुन्दर या असुच्दर हो जाते है, स्वभाव से 
कुछ भी सुरूप या कुरूप नही । देखने वाले की रुचि ही उसका कैरण है। सस्क्ृत 
के एक कवि भी इसी का समर्थन करते हुए कहते है कि दही मीठा है, शहद 
मीठा है, अगूर मीठा है और मिशरी तो मीठी है ही । जिसका मन जिससे जा 
लगता हूं उसके लिए वही मीठा हो जाता है ।' सूरदास का विप' कीडा अगूर - 
को छोड़ कर विष को ही पसन्द करता है। एक वेदान्ती' विद्वान किसी वस्तु के 
प्रिय लगने का कारण सौन्दर्य को नही किन्तु द्रष्टा के मोहमय स्नेह को मानते 
है। नषधीय चरित में श्रीहर्प छिखते है कि अत्यन्त सनन्‍्दर यवति का 
रूप भी वाहक को वसा आक्ृष्ट नही करता ज॑ंसा यवक को । और यवक के मन 


१. दधि मधुर मधु मधुर द्वाक्षा मधुरा सित्ताईपि मधुरव । 
तस्य तदेव हि मधुर यस्य मनो यत्र संलग्नम्‌ । 


२. ऊधो मनमाने की बात । 

दाख छुह्ारा छाडि, अमृत-फल विबकीडा विष खातत ॥ 

जो चकोर को द॑ कपूर कोउ तजि, अंगार-अचघात ? 

सूरदास जाको मन जासो सोई ताहि सुहात ।। 
३ अधिकत्तर त्रित्र मेतन्मम्रेति बुद्धि न॑ वस्तु सौन्दर्यात्‌ । 

नूनमनपेक्षितगुणो मोहधन: स्नेह एवेह ॥ भर्त्‌ हरिनिर्वद-अ० ब्लो० ९ ॥ 
४. यथायूनस्तद्वत्परम शमणीया रमणी 

कुमाराणामन्तःकरणहरण नंव कुरुते। सर्ग २२ पद्य २५२ ॥ 
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को भी जब प्रेम की प्यास न हो या किसी अन्य कारण से उसका चित्त खिन्नोँ 
हो तो वह नारी-सौन्दय से प्रभावित नही होता । दूसरे व्यक्ति से प्रेम करने 
लगी स्त्री का रूप उस प्रेमी को सुन्दर नही छगता जिसका हृदय उसकी बेवफाई 
के कारण घृणा से भर जाता है । महाकवि भारवि' भी गुणों का निवास 
वस्तु में नहीं किन्तु प्रेमी के हृदय में मानते है । 


किन्तु ऐसे सहृदयों का भी अभाव नही जो सौन्दर्य को विपयगत स्वीकार 

करते है। महाकवि माघ की वह प्रसिद्ध उक्ति इसी मत 

न्दर्य विषयगत है । का समर्थन करती है जिसमें उन्होंने कहा है कि वास्तविक 

सौन्दर्य तो वही है जो प्रति-क्षण नया ही नया लगता है । 

महाकवि पद्माकर ने भी 'पल-पल में पलटन लगे जाके अंग अनूप। ऐसी इक 

ब्रज बाल को कहि नहिं सकत सरूप ।” कह कर सीन्दय को प्रतिक्षण नया लगने 

वाला तथा विपय गत स्वीकार किया है। उर्दू कवि अकबर ने भी इसकी पुष्टि 

यह युक्ति देकर की है कि तुम्हारा सौन्दयं प्रतिक्षण बदलता रहता है। यदि 

इसमें किसी को सन्‍्देह हो तो वह तुम्हारी तसवीर को साथ रखकर तुम्हे देखे । 
वे कहते हैं :--- 


लहजा लहज़ा है तरक्की पर तेरा हुस्नो जमाल। 
जिसको थक हो तुझे देखे तेरी तसवीर के साथ ॥ 


तीसरे विचारक सौन्दयं को उभयगत अर्थात्‌ कुछ वस्तु का गुण तथा कुछ 
देखने वाले का गुण स्वीकार करते है और कहते है कि 

सौन्दर्य उभयगत हे रूप रिझ्लावन हार यह, वे नयना रिझवार | अर्थात्‌ 
तुम्हारा सौन्दयय॑ तो रिझ्ञाने वाला है ही, पर उस प्रेमी की 


१. शुद्धान्तसंभोगनितान्ततुष्टे न नेपधे कार्य मिदंनिगाद्यम्‌ । 
अपा हि तृप्ताय न वारिवारा स्वाद सुगन्वि: स्वदते तुवारा ॥ 
२. त्वया निधेया न गिरो मदर्था ऋ्रुवा कदुण्ण हृदि नंपवस्य । 
पित्तेन दुने रसने सितापि तिक्‍्तायते हस कुछावतंस ॥ 
नेपधीय० सर्ग ३, पद्म ९३, ९४। 


ञ्थ्ं 


वसन्ति हि प्रेम्णि गुणा न वस्तुपु ॥ 
४ क्षण क्षण यनन्‍नवतमुपति तदेव रूप रमणीयताया.। माघ सर्ग ४ पद्य १७ | 
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आँखे भी कम नही, वे रूप पर रीझ्षना जानती है।' रूप को समझने के लिए भी 
दृष्टि चाहिए और वह द॒ष्टि सरस हृदय तथा सुसस्क्ृत मन से ही प्राप्त हो 
सकती है तभी तो शकुन्तला' नाठक में सानूमती ने विदृपषक के लिए कहा था 
कि यह मूर्ख शकुन्तछा के सौन्‍्दयं को भला क्या समझ सकता है क्योकि यहाँ 
तो इसकी आँखे ही बेकार है। अत्यन्त उच्चकोटि का सौन्द्रयं उन आँखो को 
चौधिया देता है जिनके पीछे पारखी मन नही, वे उसकी वारीकियों को अनुभव 
नहीं कर सकती । सस्कृत के एक कवि ने तभी तो लिखा है कि “वह सुन्दरी कसी 
है यह तो पता ही नही चलता ? हमे तो वहा केवल एक तरल आभा जगमगाती 
दीखतो है, उसका आधार नही ।* 


भिन्‍न भिन्‍न देशो और जातियो की सौन्दर्य -भावना में अन्तर पाया जाता 

है। कही गौर वर्ण, नुकीली नाक और पतले होठ सुन्दर 

सौन्दर्य भावना और समझे जाते है तो कही काला रग, चपटी नाक और मोटे 

रुचि भेद होठ । चीन मे स्त्रियों के छोटे पर ही सौन्दर्य के 

परिचायक माने जाते थे। इस बुद्धि भेद का कारण वह 

रुचि है जिसका विकास विभिन्‍न जातियो मे अपनी परिस्थितियों के अनुसार 

धीरे धीरे हुआ करता है। बहुत सभव है कि एक आदर आये सुन्दरी भी चीन 

या अफ्रीका के किसी निवासी को अपनी जाति की साधारण स्त्री से भी हीन 

प्रतीत हो, क्योकि बाबा सूरदास के अनुसार यह तो मनमाने की बात ही' 
ठहरी । 

प्राचीन ग्रीस निवासी अत्यन्त सौन्दय-प्रिय थे । उनकी बनाई मूर्तियाँ इसकी 

साक्षी' है। अगो की बनावट, नापतौल, गठन, तथा 

सौन्दर्य तथा अंगो सुडौलपन पर वे वहुत बल देते थे और उनकी दृष्टि मे 

का सुडीरूपन या ये ही सौन्दय के मुख्य माप दण्ड थे । आज भी सम्य 

रेखा ससार मे सौन्दर्य प्रतियोगिताओ का बहुत चलन है और 

उन्तमे शरीर के विभिन्‍त अगो--छाती, कमर आदि की 

उपयूक्‍त बनावट व नापतोल आदि को ही अधानता दी जाती है । सस्क्ृत 





१. सानुमती-अनभिज्ञ: खल्वीदृशस्थ रूपस्थ मोघदुष्टिरयं जनः । 
अंक ६ पच्य १४ के आगे । 
२. कीदृशी सा भवत्येप विवेक. केच जायते। 
प्रभामात्रहि तरल दृश्यतेन तदाश्रयः। 
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साहित्य में इसका नाम रेखा है। संगीत रत्नाकर में रेखा का लक्षण करते 
- हुए लिखा है कि सिर, नेत्र, हृथ आदि के उचित अनुपात में मिलने से 
गरीर में एक ऐसा सूडौलपन आ जाता है जो, आँखों को बड़ा लुभावना प्रतीत 
होता है, उसे ही रेखा कहते है । 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी सौन्दर्य का आधार बहुत अंग तक रूप रंग 

को ही माना है और लिखा है कि “कुछ रूप रंग की 

आचार्य रामचन्द्र वस्तुएं एसी होती है जो हमारे मन मे आते ही थोड़ी देर 
शुक्ल कृत सौन्दर्य का के लिए हमारी सत्ता पर एसा अधिकार कर लेती है कि 
लक्षण उसका (हमें अपनी सत्ता का) ज्ञान ही हवा हो जाता 

है और हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में परिणत 

हो जाते है। हमारी अनन्त सत्ता की यही तदाकार परिणति सौन्दययं की अनुभूत्ति 
है ।*** “जिस बस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से (यह) तदाकार परिणति 
जितनी ही अधिक होगी, उतनी ही, वह हमारे लिए सुन्दर कही जाएगी। 


आचार्य आनन्दवर्धन ब्वनि पर विचार करते हुए, प्रसम से कहते है कि 
महाकवियों की वाणी में व्वनि ऐसी जोभित होती है 
बाचार्थ आनन्द वर्धन जिस प्रकार वह लावण्य' जो युवति के अग, उनकी गठन 
का मत या रूप रग, आदि से सर्वथा भिन्‍न होता हुआ भी उनमे 

ऐसे झलका करता है जसे मोती मे आभा | 


इस सौर्द्य के सम्बन्ध में विचार करते हुए एडमण्ड स्पन्सर महाशय 


१. (क) शिरोनेत्रकरादीनामगानां मेछने सत्ति। 
अंगश्ली: कथ्यते रेखा चक्षु: पीयूपवरिणी ॥ अभिज्ञान जकु० 
अक ६ इलो: १४ की टीका में राघवभट्ट । निर्णयसागर 
(सस्करण पृ० २१६) 
(ख) उपमानोपम।र् या भूषणस्थापिभूषणम । 
अंग श्री: कथ्यते रेखा चल्षुः पीयूपवर्षिणी । 
नेपवीय० सर्ग ५-७४ की टीकामे नारायण पण्डित । 
२ प्रतीयमान पुतरन्यदेव वस्त्वस्तिवाणीपु महाकवीनाम्‌ । 


यत्तत्प्रसिद्धावववातिरिकत विभाति लावण्य मिवाजुनासु ॥ 
व्वन्यालोक-- १ का ४ 
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लिखते है कि वे लोग भी कितने अनजान है जो कहते 

है कि सौन्दर्य तो एक जगह गौर वर्ण और गुलाबी आभा : 

स्पेन्‍्सर और के उस सुन्दर मिश्रण के सिवाय कुछ नही जो प्रीष्म की 
सौदयं कमनीय कारत्ति के समान देखते देखते बिला जाता है । 

(वे अनजान लोग) यह भी कहते है कि सौन्दर्य तो विशेष 

नाप तोल वाले सू डौछ' अगों का सतुलित विन्यास मात्र 

है । पर क्या श्वेत और गूलाबी रगों मे ऐसी आश्चर्यजनक शक्ति हो सकती 
है कि वे आँखों की राह भीतर घुस कर हृदय पर जादू करदे और उसमे एसी 
हलचल मचादे कि उनकी बेचेनी को मृत्यु के सिवाय कोई श्ान्त ही न कर 


खस॒म्रादक 4० 9०4४ 


]. क्ठए पक्चांएाए ध्राढएत 00 7व८ शा पंएएला६(, 

४. फतवा फल्ब्वपाए त8 70प8॥६ टाइट, छिप: ग्ंडॉप्रार 79१06 
(2 600प्राड शिं।# बएवतें 0009 छाए थढाव्यदाा, 
()/ एपाड ठ०ण्णाएंल्ख्रंणा$, प्रा: शाद्यो! चृष्प्रछांतए 806 
परत 0858 3७००, ॥/76 8 डप्गायर०)5 87906, 
(27 फिर 7 ३8 छपा ठ्यशाटाए र०आए0०्शपए0ा 
(26 एथ58 णटां| ग्राल्यडप्रा'20, छापा फरार तांडु0०तशंध07. 
सा जात्रेह गावें 726 वंत् ॥ऑ इपढा। ॥४०7०व-0प8 90७९7, 
वुपाद्वा ३६ 0शा 7९706 ॥70प९7 ६77? ०ए८४ एर०0 (6 ह6६7, 
क्ाते फ्राला। 507 इपट 7486 था #९४४९४४ ड0प्र, 
28 20पहआ॥आ पा वेढ्गी टच डागयां क्रांड 6007778 छझगशां 
(97 टथा ए7079077 ०7 6 (796 0पाणिगात एगा 
7/0एढ इडफएली ढर्विटटधाठा संत फ्ाढ संशएथात ग्रांधि्त, 
वफ़दा 46 ठक्का] 706 09077 इदयइट ते #€&8507 ०774 ? 
'-ए._ए त0 ॥60: फ्राढ्म पर 9055ण75 णी (976 769, 
एक्राक्ता वा व्राए३ए९तं ाएँं। कपटी) 7706 07670 #प९, 
खाते 00 धा6 8शाइ८ गाए तंगांगाए 0त00ए5 जंलव, 
० ॥56 ्राए7765च07 व) ए6 ॥00०छ5 एफ ? 
(97 छाए चंठ प्र दिए ए70६प्राठ8 व|ठ 90०छएछ' ४0७: 
वश जरगरका 0्तिक्ढ8 छठ पर्भाप्ाट 526 77 वां: 
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सके। व्या बाह्य अंगों का संतुलन प्रेमी के अन्त:करण से ऐसा ह प्रेम उत्पन्त 
कर सकता है जिससे प्रेमी की चेतना और विवेक भी अंधे हो जाएँ। यदि यह 
सत्य है तो उद्यानों में खिलने वाले वे फूल जिनके रंग बौर भी अधिक उज्बल 
हैं और जिनकी महक अत्यन्त मोहक है, वसा प्रभाव क्‍यों नही उत्पन्त कर 
सकते ? ओर वे सुन्दर चित्र जिनमे हम कछा को प्रकृति से कही बढी चढ़ी 
देखते हैं, हम पर बसा चमत्कार वयो नही करते ? इसलिए, मेरे इस कथन 
प्र विश्वास करो कि सौन्दर्य इनसे कुछ भिन्‍न ही वस्तु है जो मानव मन पर 
विरक्षण प्रभाव डाल देता है। मंत्र इसे खुब परख लिया है और जान लिया 
है | यदि कोई अन्य भी यत्न करेगा तो वह इसी परिणाम १२ पहुंचेगा कि सीन्‍्दर्य 
इन वस्तुओं का वाह्मय प्रकाशन मात्र नही, जैसा कि वे अतजान समझते है । 
अपनी इस कविता के उपसंहार मे स्पैन्सर महोदय लिखते है कि सत्य 
तो यह है कि जो आत्मा जितती अधिक पवित्र तथा दिव्य 
स्पेन्‍्सर के अनुसार प्रकाश से युवत होती है उसे अपने निवास के लिए यहाँ 
पविन्न आत्मा वह उत्तना ही सुन्दर शरीर मिलता है और वह उसे भी प्रसन्न 
साँचा है जिसमें मुद्रा तथा मधुर रूप से सजा छेती है क्योकि आत्मा ही 
ढल कर द्वारीर वह सांचा है जो जरीर को अपने अनुसार ढाल लेता' है। 
सुन्दर हो जाता है 
कालिदास का भी यही अभिमत है कि सौन्दर्य और पवित्रता सदा साथ 
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रहते है। कुमारसंभव के पांचवे सगे में उससे ब्रह्मचारी 
कालिदास भी वेशधारी शिव के मुख से पावती को कहलवाया है कि यह 
शारीरिक सौन्दर्य कथन सव्वथा सत्य है कि सौन्दर्य और पाप का मेल नही 
तथा धर्म का सम्बन्ध हो सकता। देखो तुम्हारा रूप तो प्यारा था ही, और अब 
स्वीकार करता हे. यह शील भी तपस्वियों के लिए आदशे हो गया है।' 
नेषधीय चरित मे श्री हब भी इसकी पुष्टि हंस को कही राजा नल की इस 
उक्ति से करते है कि सुन्दर रूप में सुन्दर गृणो का 
सौन्दर्य तथा गुणों निवास होता है । सामुद्विक शास्त्र के इस निष्कर्ष के 
का सस्बस्ध पर्देरण तुम ही हो ।' 


किस्तु चंचछ चित वाली बंवफा सुन्दरियों से खिन्न टॉमसरिचर्डसनो 


नेषधीय चरित से 





१. (क) यदुच्य॒ते पावेति पापवृत्तये व रूपमित्यव्यभिचारि तद्बच. । 
तथाहि ते शीलम्‌दारदर्शने, तपस्विनामप्युपदेशता गतम्‌ ।। 
कुमार ० सर्य ५ पद्म ३६ 
(ख) नतादृशा आक्ृतिविशेषा गुणविरोधिनों भवन्ति ॥ 
अर्थात्‌ ऐसे सुन्दर स्वरूप वाले व्यक्ति बुरा काम नही कर सकते। 
शकुन्तला अंक ४ 


(क) त्वदुदाहरणा55 कृतौगुणा इति सामुद्रकसारमुद्रणा। नेषधीय० सर्ग २, 
पद्य ५१ 


पे 
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महागय कहते है कि हसीन ताजनियों की ओर अधिक ताक 
दामस रिचर्डसन झांक न करनी चाहिए क्योंकि गुलाब की घती झाड़ियों 
हारा इसका विरोध में प्रायः सांप छिपा रहता है। तुम्हें देख कर वह मुसकरा 
दी तो क्या हुआ ? संभव है कि उसे तुमसे कुछ भी प्रेम न 
हो । तुम्हे बहकाने के लिए, वह भक्ते ही तुम्हें एक 
दो बार चुम भी ले, पर जब तुम यह समझ रहे होगे कि वह तुम्हें छोड़, किसी 
और से प्यार नहीं करती, तभी, न जाने उसके कितने प्रेमी तुम्हारी तरह ही 
धोखा खा कर द्वाथ मल रहे होंगे । इसलिए तुम बाहरी रूप रंग पर विश्वास न 
करना और खबरदार रहना कि सुन्दर चेहरे के पीछे हृदय भी सुन्दर नहीं 
होता । 
ऊपर की गई चर्चा से ज्ञात होता हैँ कि एसे विचारकों का भी अभाव नहीं 
जो सौन्दर्य को विषयगत और सर्वधा निरपेक्ष 
सौन्दर्य भावता के (295०८) नहीं मानते । उनके अनुसार सौन्दर्य एक 
आधार में जातीय एसा धर्म है जो द्रप्ठा के जातीय संस्कारों तथा बयक्तिक 
संस्कार तथा. उरुचियों के भेद के कारण किसी वस्तु में प्रतिभासित होकर 
वयक्तिक दचियों उसे सुन्दर और प्रिय बना देता है। किन्तु ऐसा आरोप 
कोई द्रष्टा, किसी वस्तु पर, अयनी इच्छानुसार नही करता, 
वह उन संस्कारों तथा रुचि भेद के कारण, अठजाने में और स्वत्त: ही हो जाया 
करता है। इसीलिए भवभूति ने उसे अकारण तक कह दिया है। दर्पण, मणि या 
इसी प्रकार की किसी निर्मल वस्तु पर ही प्रतिविम्व पडता है, लकड़ी या पत्थर 
पर नही। लछारू फूछ जिस प्रकार सबके लिए लाल है उस प्रकार सबके छिए 
सुन्दर नही। कोई चित्र भी जो एक को सुन्दर लगता है वह दूसरे को नही | एक 
जातिके स्त्री पुदषों का रूप रंग दूसरी जाति के लोगों को बसा सुन्दर नहीं लूगता, 
यहु ऊपर लिख जा चुका है। यदि सौन्दर्य केवल विषयगत होता और उसके सम्बन्ध 
में जातीय सस्कारो तथा वंयक्तिक रुचि का कुछ महत्व न होता तो उपयु वक्‍त भेद 
न होनाचाहिए था। किन्तु साथ ही यह भी ध्यान रखना चाहिए कि उसे केवल 
विपयिगत क्षर्थात्‌ देखने वाके के हृदय की ही सृष्टि नही माना जा सकता। 
यदि ऐसा होता तो उस हृदय को सभी हूपरंग सुन्दर लगते । अतः मानना 
पड़ता है कि सौच्यं अंगत: विययगत तथा अंशत: विपबिगत है। 


८7% 
हो 


| 


अहतु: पक्षपातों यस्तस्थ नास्ति प्रतिक्रिया ॥ 
उत्तररामचरित अं० ५, पद्म १७ | 


श्जरे हि 


अब इस पर भी कुछ विचार कर लेना चाहिए कि सौन्दर्य क्या है और वह 

क्यो आनन्द देता है ? देखा जाता है कि बाह्य जगत्‌ के 

सौन्दर्य का लक्षणथ साथ संपके होने पर हमारे जातीय संस्कार तथा 
वेयक्तिक रुचिया, अनजाने ही, अपनी मधुकरी' वृत्ति से 

तिलतिलछ चुनकर अनेक वस्तुओ की तिलोत्तमा' अथवा आदशो प्रतिम।ए हमारे 
मानस में बनालेती है, और जो बाहरी वस्तु हमारी बनाई उस (वस्तु) की मानस 
प्रतिमा से जितना अधिक सादृश्य रखती है वह हमें उत्तनी ही सुन्दर तथा प्रिय 
लगती है क्योकि उसके रूप रग आदि हमारे अन्तःकरण के घटक सरत्त्वा के 


| 


१ जिस प्रकार भौरा फूछ फूल पर जाकर उनमें से रस' चूस लेता है उसी 
प्रकार मानवमन अनेक व्यक्तियों को देखकर तथा प्रत्येक के धुन्दर अश्ो 
को मिलाकर एक काल्पनिक, आदर्श प्रतिमा का निर्माण कर लिया करता 
है । कवियो चित्रकारों तथा मूरतिकारों मे इस विधायक कल्पना का विकास 
विशेष रूप से देखा जाता है। 


२. पुराणों मे लिखा है कि ब्रह्माजी के मत मे यह विचार उठा कि उनकी 
बनाई कोई भी वस्तु सर्वाग सुन्दर नही, किसी का कोई अंश सुन्दर है तो 
किसी का कोई। अतः उन्होने जहाँ जहाँ जो सबसे सुन्दर था उसे तिकतिल 
जूुटाकर एक सर्वाग सुन्दरी नारी का निर्माण किया। वही तिलोत्तमा थी। 


३. साखझ्य शास्त्र के अनूसार सारा संसार, सत््व रज तथा तम--इन तीन 
गुणों के योग से बना हुआ माना जाता है। सत्व ज्ञानात्मक तथा सुखमय 
है। रज दःखात्मक तथा प्रवत्तेक या क्रियाशील और तम मोहात्मक तथा 
स्थिति शील होता है। अन्त: करण भी इन्ही तीन तत्वों का बना है। 
उसमे सत्वगृण की प्रबलता होने पर बुद्धि खूब काम करती है और सुख 
की अनुभूति होती है। रजोगुण की प्रबलृता से मनुष्य दुख का अनुभव 
करता है और क्रियाशील होकर तरह तरह की दौड़ धूप मे लगा रहता 
है। किन्तु जब तमोगुण बुद्धि को दबा लेता है तब वह कुछ काम नहीं 
करती । मनुष्य को नीद आती है या वह पड़ा रहना चाहता है। यह 
तमोगुण ही सत्व तथा रज का नियन्त्रण भी करता है और उन्हें सीमा में 
रखता है । 
प्रीत्यप्रीति विषादात्मका : प्रकाश प्रवृत्ति नियमार्था, । 
अन्योन्याभिभवाश्रय जननमिथून वृत्तयरचगु णा: ॥ साख्य कारिका १२। 
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न्ण्न। 


सौन्दर्य के निर्णय में रुचि भेद के महत्त्व को समझ लेने पर कलाकार के 
सामने यह समस्या उपस्थित हो जाती है कि क्‍या 

था कोई रूप सबकी सौन्दर्य का एसा चित्रण संभव है जो सब जातियों की 
चि%के अनुकूल रुचि के अनुकल हो और उनके हुठय को समान रुप से 


मूतिकार को अपनी कछाक्ृति में रुप का ऐसा ठोस तथा यथार्थ चित्रण 


| 


के जानांश के कारग फूल का ज्ञान होता है, किन्तु, यदि उसे देखकर 
सुख भी होता है तो वह उसके (सत्व के) आनन्दांभ के कारण । किसी 
प्रिय घठना का ज्ञान तो सत्व के जातांग के कारण है किन्तु उससे होने 
दुःखानुभूति का कारण चित्त का रजोगृण है। संभव है कि उसी 
घटना से हमारे किसी झत्रु को सुख हो और तब उस सुख का कारण उस 
(बत्रु) के चित्त का सत्वगुण होगा | तमोगुण की प्रवलता से ब॒द्धि बेकार 


७ 
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हो जाती है। कुछ समन में नहीं आता | दुर्घटना यदि अत्यन्त घोर हो तो 
उसे देख या सुनकर मनृष्य मूछित 


हा जाता है । 'रति न जब अपनी आँखों 
कामदेव को जलू कर भस्म होते देखा तो आधात की प्रवढूता 
गी चेतना को स्तब्य कर दिया और वह मूछित ह्दो 
९ पद्म 
इस प्रकार, हमारी समस्त सुखानुभूति का कारण यह सत्व ही सत्व 
प्रकाण में ही कोई वस्तु सुन्दर रुगती है और उससे हे 
द्स्तु के न मिलने से ब्दि किसी को दख होता ह्ठे तब 


उसके दित्त के सत्व से वह सुच्दर तो रूगती है किन्त साय ही रजोगण 
प्रवल होकर दुख की अनुभूति को उत्पन्त कर देता है । 

सत्य लूब॒ प्रक्राश्कमिप्ट [पप्टम्भक चल च्‌ रज:। 

गुर वरणकमेव तमः प्रदीयवच्चार्थतों वृत्ति: ॥ सांख्य कारिका ॥ १३ ॥ 


१७४ 


करना होता है जो आगे पीछे, दाएँ वाएँ, सब तरफ से 

कला के क्षेत्र में पूर्णतया देवा जा सकता है और जिसमे आँख, नाक, 

मूतिकार की कठिताई कान, हाथ पर आदि निश्चित आकार और नाप जोख के 

होते है, उसमे दर्शक की कल्पना शक्ति को इस बात 

का कम से कम अवकाश मिलता है कि वह उस रूप को अपनी भावना के 

रंग मे रग कर देख सके | इस लिए यह अत्यन्त कठिन है कि कोई आदशं मूर्ति 
भी सब के लिए समान आकपंण रखती हो । 


किन्तु चित्रकार स्थानक' अर्थात्‌ 905८, झीने सुखावरण, तीक्रप्रकाश, 
झूटपुटे या अन्धकार आदि उपायो की सहायता से ऐसे 
मूतिकार की अपेक्षा चित्र का निर्माण कर सकता है जिसमे रूप रग तथा अग 
चित्रकार को कुछ प्रत्यग का सूक्ष्म विवरण न देकर, दर्शक की कल्पना को, 
सुविधा अपनी रुचि के अनुसार उनकी पूर्ति के लिए, अधिक से 
अधिक छूठ देदे । इस लिए मूर्ति की अपेक्षा चित्र की 

सर्व॑प्रियता अधिक व्यापक क्षेत्र मे हो सकती है। 


कृबि को पत्थर और छेनी या रग तथा तुलिका आदि की आवश्यकता नही 

होती | वह इनके बदले केवल दाव्दो का प्रयोग करता है 

कवि का शब्द चित्र और वे शब्द ही सहृदय के चित्रपट पर ऐसे सौन्दयं की 

और भी व्यापक रूपरेखाए खीच देते है जिनमे वह अपनी रुचि तथा भावना 

रुचियों के अनुकूल का रग भर कर उसे पूर्ण कर लेता है।, कवि के शब्द- 

चित्र से क्रिया तथा गति का प्रदर्शन भी किया जा सकता 

है जो मृतति तया रेखा चित्र मे समव नही । इसलिए कवि का शब्द-चित्र साक्षात्‌ 
न होता हुआ भी अधिक सजीव तथा अधिक रुचियो के अनुकूल ही सकता है । 

अनेक कवि विस्तृत विवरण के पक्षपाती होते है और नख से शिखा तक 


१ स्थानकभेद --संमुखं, पराडमुखं, संपूर्णावयवरूपम्‌, पार््वाग्तम्‌ 
ततो भागद्वय नेकत: पतता5न्‍यत्रच चटता क्रमेण ऋजु ऋज्वागत द्वयर्बाजक्षा्धे- 
ऋजुसंज्ञानि चेतिस्थितस्थानकानि पच । गमनं, आहीढं, त्वरित, विभंग- 
मित्याख्यानि च चत्वारि गच्छत्स्यानकानीति | एवं च नवाना स्थानकाना 

भेदरिचेत्र पु। नलचपूकी चण्डपालकृत्तटीका, प्रथम उच्छवास । 
पृ० १४, १५ (काशी सस्कृत सिरीज नं० ९८। सन्‌ १९३२) 
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प्रत्येक अंग का विवरण विस्तार से देते है। कुछ पाठक 
सौन्दर्य चित्रण में भी ऐसे वर्णन को ही पसन्द करते है क्‍योंकि पात्र के 
उपमा आदि. _ मनोवैज्ञानिक अध्ययन तथा चरित्र को समझने के लिए 
अलंकारों की वे इसे आवश्यक समझते है, तथा यथार्थवादी चित्रण 
आवश्यकता. में इस शली का अनुसरण ठीक ही है । किन्तु अधिकतर 
क॒वि प्रकृति की चित्रशाला में से, सुन्दर अगो के प्रसिद्ध 
उपमान चन्द्र, कमल, मोती आदि की सहायता से ही अपने सौन्दर्य-चित्रों का 
निर्माण करते चले आ रहे है. वे उन अगोकी आक्रति आदि का विस्तृत 
विवरण नही देते। महाकवि कालिदास भी इसी कोटि के अन्तर्गत है । उत्तर: 
मेघ के-१९वे पद्च' मे, उसका किया यक्ष पर्नी का वर्णन देखिए --यक्ष मेंघ से 
कहता है, वहाँ (अलकापुरी वाले मेरे घर मे) तुम्हारी दुष्टि एक एसी दुबली 
पतली इ्यामा युवति पर पड़ेगी जो भरी जवानी में होगी ओर जिसे देख तुम 
अवश्य ही कह दोगे कि विवाता की नारी सृष्टि में उसके जोड की दूसरी नही 
सकती। उसके दाँत हीरे की तरह और होंठ पकी कदूरी ज॑से होगे। वह 
डरी हुई हरिणी की तरह चंचल नेत्रो से निहारती होगी और स्तनों के बोझ से 
जब वह कुछ आगे को झुक कर धीरे धीरे चलती होगी तो उसकी पतली कमर 
लचक जाती होगी इस वर्णन में कब ने नायिका के मुख्व,-आब़, आदि अवयवों 
के आकार प्रकार या रूव रग का निर्दग नही किया। सामान्य रूप से केवल इतता 
ही कहा कि उसका शरीर पतछा हैं और उसकी जवानी उभार प्र है। उसके 
दाँत चमकोले और होंठ लाल है। उसकी कमर पतली और वक्ष पुष्ठ है तथा 
कोई अन्य स्त्री सौदर्थ मे उसकी वरावरी नहीं कर सकती ! सभवत , संसार 
का कोई भी देश या समाज ऐसा नहोगा जिसे इस प्रकार का ना[रीरूप 
रुचिकर न हो _-ऊपर लिखा जा चुका है कि रग तथा नाक और 
१. तन्वीदयामा शिखरिदशना पक्‍वविम्बाधरोष्ठी 
मध्येक्षामा चकित हरिणी प्रेक्षणा निम्ननाभि: । 
श्रोणीभारादलसगमना स्तोकनम्रास्तनाभ्या 
या तत्र स्थाद्यवतिविपये सृष्टि राचेव धातु: ॥ मेघदूत, उत्तरमेष, पद्म १९ 
दियामा यौवन मध्यस्था' 
वावय उत्पलमारा' ग्रंथ का है इसका तात्मयं यह है कि सोलह साल 
से ऊपर की तथा चढ़ती जत्रानी वाली युवर्ती को श्यामा कहा जाता है 


प्‌ 
चयोकि नव रोम निकल आते से घरीर के विद्येप अंग ध्याम हो जाते है। 








द्ण 
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होठ आदि की आक्ृति के विपय मे रुचि भेद हो सकता है पर अनार! या हीरे 
से चमकीले दाँत, हरिणी के से भोले नेत्र, पतली कमर, पुष्ट सतत और उस पर 
चढ़ती जवानी किसे अच्छी न लगेगी ? 


अंग्रेजी के एक कवि द्वारा किया गया नारी सोन्दये का वह चित्रण देखिए 
जिससे पता चलता है कि सौन्दय के घटक कुछ ऐसे तत्त्व 

एक अंग्रेज़ी कविता अवश्य है जिनके सम्बन्ध में संसार के पूर्व पश्चिम तथा 
में सौन्दर्य चित्रण के उत्तर दक्षिण एक मत है। टामस करयू महाशय अपनी 
लिए उपमानों का गतव॒प्पाए” नामक कविता में लिखते है “में जब 
प्रयोग मेहदी की झाड़ियों में घूम रहा था तबमेरी तथा प्रेम 

की निम्नलिखित बात चीत हुई । मन बहुत उदास होकर 

पूछा, “यह तो बताओ कि में अपनी' प्रेमिका को कहाँ पा सकूँगा ” इस 
पर प्रेम ने कहा “अरे मूखे, तू नही जानता कि वह तो प्रत्येक सुन्दर वस्तु मे 
छिपी बेठी है? सामने खिल रहे उन ट्यूलिप के फूलो में जाकर देख कि उसके 
होठ और गाल वहाँ विद्यमान है। और दूर पर विकसित पेसी के उन चमकीले 
कुसुमों मे उसकी अज्भू त आँखे है। खिले हुए आलुबुखारों और गुलाव को 
कलियो में तुझे उसके अरुण रक्त को आभा फूटठती दीखेंगी और वह दूर फूल 


१. पके हुए अवतार के बीज जैसे माणिक्य या हीरे को शिखर कहते है। अभि- 
धान चिन्तामणि में लिखा है। 
पक्‍्वदाडिसवीजाभं साणिक्य शिखर विदु. ॥ 
मेघ दूत उत्तरमेघ में १९ वे पद्य की टीका से चरित्रवर्धन ॥॥ 


2. 2पा०्रहुडं एल ग्राज़ाएट5 35 4 छत : 
440ए6 कत आए झ85, एड ंगॉटॉफबीएत : 
“एटा गाल? इद्वांत ।, थ १९९० पाइ८55, 
“7676 793ए 9 गाते गए आऔल्याटात८5५६ ??? 
““पप्रठ्प 60०77 इद्वांत 7,0ए8 'फुतठ6छाञ पठप 70 गांड, 
वश €ए2"एतंग8 205 8000, ४४९ 35 ? 
[7 एग्रतंला ऐणीए 8० थापे इल्टार, 
परण्रक्ट 0प प्राबएॉडा गएते मैला ॥9 गिल दोट्ट[:; 
व एज दयवागरति ऊल्याइए 99, 
पफ्लल 6ए7 शी! ॥8ए९ प्रा ८घात॑ंठप58 8ए८३ 
जा 9009 ०0 फुटब०, 7 7657 छपठ, 
जुगलट ०एट चीर इफटशाराड छा 67 9000; 
या फपडवाटछ वीीटड पड पीटाल इस्थाते, 
बाय लाफाटाड ती गला माप फैधाते; 


श१्छछ 


रही कुमुदिनी उसकी गोरी बाहों की प्रतीक है । सामने उभरी हुई उस पहाड़ी 
में तुझे वह (प्रेम) माबुरी मिलेगी जो उसके हृदय में बसी हुई है। 

“अरे विलकुल ठीक ! ” कहकर ज्योंही मेने उस विखरे हुए सौन्दर्य को एकत्र 
करने के लिए उन फूलो को तोड़ना चाहा, त्योही वह तो देखते देखते उड़ 
गया । मुझे स्तव्य देखकर प्रेम फिर बोला कि “एं मूर्ख, तेरा भी यही हाल 
होगा । तेरा आनन्द इन फूलों की तरह ही, पल भर में नष्ट हो जाएगा और इस 
सुन्दर सामग्री को एक जगह गूँथने के तेरे प्रयास की तरह ही, अपनी प्रेयसी को 
पाने की तेरी आशा भी क्षण भर में छिन्नभिन्न हो जाएगी ।” 


भेवदूत के यक्ष ने भी अपनी प्रियतमा के प्रत्यंग सौन्दर्य को इसी प्रकार 

- जगह जगह विखरे देख कर बड़े विपाद से कहा था कि 

मेघदूत में नायिका के वातबात पर रूठ जाने वाली ऐ प्यारी, तुम्हारे शरीर 

सौन्दर्य का चित्रण की जोभा व्यामलता में, कठाक्षों की छटा डरी हुई 

हरिणी की चितवनो में, मुखमण्डल की माधुरी चन्द्रमा मे 

और केशपाश की सुपमा मयूर के लम्बे वह मे मिल जाती है । नदी की हलकी 

लहरियो मे तुम्हारे बॉके श्रूविकासो का आभास भी देख पाता हू पर तुम्हारे 
समूचे सौन्दर्य की उपमा कही अन्‍्यत्र' नहीं मिलती । 


कालिदास ने कुमार संभव में, संभवत: इस कमी को पूरा करने के लिए 


वा एगातला ग्रंग्ागए थी ताढाल डाला 

5९ इज९छांड 88 79 6० 90507 (७४८. 

४ पड पट! उ्यात ॥., 000 फ्ल-लपए0का 

4 जछट्या 00 फॉपिटट छा 076 7ए ०7८, 

0 एरबत्ट 0 92708 था प्रगांगा; 

00 णा 3 5एतवंदा थी ए४३ 80०7९ 

जार 0090 4 509. 5श2ते [,0ए९, “06९5८ 96६, 
कण्ाव 7४0, 7८5९9 70८९5 06 06९ ; 

खयते 35 65९ गि०एटाड, पाए ]0ए शीश वां, 
-थालिजा पट फांजादाएहु 0 27 ९ए८; 

खियर्त वा (ए प्र096४ 0 तल डशथों ह्रंप्राध्ा, 
खंड 65८ डी0ठा+ इज़टलड पीपड दि; ६026767. 


१, ब्यामास्वद्भ, चकित हरिणी प्रेक्षण दृष्टिपातं, 
वक्‍त्रच्छायां गशिनि, शिखिनां बहुँभारेपु केशान्‌ । 
उत्पद्यामि प्रतनुपु नदीवीचिपु श्रूविलासान्‌ 
हन्तंकस्मिन्‌ क्वचिदपि न ते चण्डि, सादुश्य मस्ति ॥। उत्तर मेघ, पद्य १०१ 
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ही लिखा है कि ब्ह्मा' जी के हृदय मे यह कुतृहल उत्पन्न 
कुसारसंभव से. हुआ कि इन सब प्रसिद्ध उपमानो---चर्वमा, नील कमल 
सौन्दर्य चित्रण. और विम्बाफल आदि-को यदि एक जगह सवार कर आदर्श 
रूप की रचना की जाए तो वह कसा हो और मानो इसी 

निमित्त से उन्होंने पावेती जी का निर्माण किया। 


मुृखादि उपमेयों में सौन्दर्य आदि धर्मो की अधिकता' प्रकट करने के लिए 
कवि ऐसे उपमानों की (चन्द्रमा कमल आदि) योजना 

पार्वती का नलशिख करता है जिनमे वे धर्म और भी अधिक होते है तथा जो 
वर्णन उनके कारण विशेष प्रसिद्ध होते है। 'फूल सा सुन्दर 
मुख्डा' सुनकर जो मूत्त सौन्दर्य हमारी आँखों के आगे 

झलक जाता है वह केवल सुन्दर मुखडा' सुनकर नहीं ! “राजा हरिश्चद्ल सा 
सत्यवादी” यह सुनकर हमारे हृदय-पटल पर एक ऐसे व्यक्ति का चित्र अकित 
हो जाता है जो सत्य की रक्षा के लिए बड़ी से बड़ी विपत्ति झेलने को उद्यत 
है । यह काम केवल 'सत्यवादी' शब्द से नही हो सकता, क्योंकि सत्यवादिता 
एक अमूते विचार है। इसीलिए ससार के सब कवियो ने अपनी रचनाओं मे 
उपमा आदि अलंकारों का सहारा लिया है। कालिदास भी अपनी सुन्दर 
उपमाओं के लिए प्रसिद्ध है और कहा जाता है कि उपमा में कोई कवि उसकी 
बराबरी नही कर सकता'। जान पड़ता है कि वह जब किसी वस्तु का वर्णन 
करना चाहता है तभो एक से एक बढ कर अनेक सुन्दर उपमाव उसके 
आगे हाथ बॉध कर खडे हो जाते है और कवि उनमें से' अपनी रुचि के अनुसार 
चुनाव कर लेता हूँ । रघु के तरुण हो जाने पर उसके सहयोग से राजा दिलीप 
को गक्ति बढ़ गई, इसका वर्णन करता हुआ कवि लिखता है कि जिस प्रकार 
पवन की सहायता पाकर अग्नि प्रचण्ड हो जाता है, बादलों के हट जाने से सूरये 
में उम्रता आ जाती है और मद के फूट पड़ने पर, जेसे गन्ध गज उत्कट हो जाता 


१. सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयेन यथाप्रदेश विनिवेशितेत 
सा निर्मिता विश्वसुजा प्रयत्वादेकस्थ सौदये दिदृक्षयेव ॥ 
कुमारसभव सर्ग १ पद्य ४९ 
२. उपमा कालिदासस्य भारव रधंगौरवम्‌ 
दण्डिनः पदछालित्य॑ मा्घे सन्ति त्रयो गृणा: ॥ 
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है, उसी प्रकार रब के कारण राजा दिलीय भी शत्रुओं के लिए दुर्धर्ष हो गये ।* 
कुमारसंभव के प्रथम सर्ग में पाती का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा 
है कि पढने लिखने की आयु में पहुंचते ही, पूर्व जन्म के सस्‍्कारों के कारण 
उसमें सव विद्याएँ इस प्रकार अवतीण्ं होने छगी जंसे शरदागम से गंगा में 
हंसमालाएं, या रात होते ही हिमालय की दिव्य ओपधियों से उसकी स्वाभाविक 
ज्योति'। और जब वचपन समाप्त कर, उसने धीरे-घीरे, आयू के उस भाग में 
पदापंण किया जो देह-रूपी लता का स्वाभाविक शांगार है, जो मदिरा न होता 
पर मन को मतवाला बना देता है, और फूल न होता हुआ भी कामदेव का 
तीखा तीर है, तव उस नवयौवन से उसका सुडौल गरीर ऐसा खिल उठा जसे 
तूलिका से रंग भर देने पर तसबीर या सूर्य की किरणों के स्पर्श से कमल का 
फूल, उसके चरण इतने सुकुमार थे कि पृथिवी पर धरते ही उनके नखो से 
अरुण आभा फूट पडती थी और जब वह चलती थी तो उसके लाल चरणों की 
कान्ति के पड़ने से एसा अतीत होता था मानों जगह जगह स्थल-कमल खिल 
उठते हों । हाथी की सूँ5 ओर कदलीस्तम्भ आकार में भले ही उसकी जाँघो के 
समान थे किस्तु उनमे से एक तो खुरदरी तथा ककेश और दूसरा एक दम 
बहुत ठंडा । इसलिए वे उतकी वरावरी नहीं कर सकते' थे। उसकी कमर 
बहुत पतली थी और नवयौवन उभार पर था । उसके पेट पर पडी तीन रेखाएं 
एसी प्रतीत होती थी मानो कामदेव के चढ़ने के लिए नवयौवन ने वहा नसेनी 


१. विभावसु सारबथिनेव वायुता घनव्यपायेन गरभस्तिमानिव | 
वभूव तेनातितरा सुदु सह: कटप्र )देत करीव पाथिव: ॥ 
रघु, सर्ग १ पद्म ३७ 
२. तां हसमाला: शरदीवब गंगा, महोपधि नक्‍्तमिवात्मभास, । 
स्थिरोवदेशाम्‌पदेशकाले प्रपेदिरे प्रावतनजन्म-विद्या: ॥ 
३. असंभृत मण्डनम ड्भयष्टरनासवास्य करण मदस्य 
कामस्य पुण्पव्यतिरिक्तमस्त्र वाल्यात्परं साथ वय: प्रपेदे | 
४. उन्मीलितं तूलिकयेव चित्र सूर्याशुभिभिन्‍तमिवारविन्दम्‌ । 
बभूव तस्याइचतुरखशोभि वपुविभक्‍तं नवयौवनेन ॥॥ 
५. अम्यूनतांश्यष्ठनखप्रभाभिनिक्षेपणाद्रागमिवोद गिरन्‍्तौ । 
आजहतुस्तच्चरणी पृथिव्यां स्थलारविन्दश्नियमव्यवस्थाम्‌ ॥) 
६. नागन्द्रहस्तास्त्वचि ककंणत्वादेकान्तशत्यात्कदछी विशेषा: 
लब्ब्वापि लोके परिणाहि रूपं जातास्तदूवॉर्पमानबाह्या: ॥ 
कुमार सभव सर्ग १ पद्य ३०-३३, ३६ 
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लगा दी हो। उसकी बाहे शिरीप के कुसुम से भी अधिक सुकुमार थी, जान 
पडता था कि इसी लिए कामदेव ने पराजित होकर भी उन्हें ही कण्ठपाथ बनाकर 
शिवजी को बन्दी कर लिया'। पहले, रात पड़ने पर, निवास के लिए सुपमा जब 
चन्द्रमा मे जाती थी तो वहां पर वह्‌ कमर की कोमरूता और सौरभ आदि से 
वचित हो जाती थी, और दिन के समय कमल मे आने पर उसे चन्द्रमा के 
सुखों से हाथ धोने पड़ जाते थे। किन्तु पावंती के मुख में स्थाव पाकर 
उसे दोनों सुख एक साथ मिल गए ।' उसके लाल होठो पर छिठकी हुई मीठी 
मुसकान की धवलिमा ऐसी प्यारी रूगती थी जैसे लाल कॉंपलो में सफेद फूल 
खिला हो या चमक दार मृगो के बीच मे मोती जड़ा हो । उसका कण्ठ अत्यन्त 
सुन्दर था| उसमे से स्तनों पर लटकता हुआ गोल गोल मोतियों का हार ही 
उसकी शोभा को नही बढा रहा था, किन्तु उस कण्ठ में पड़ते से हार की 
भी शोभा बढ़ जाती" थी। साधारण सुन्दर गरीर की जोभा जाभूषण से बढ़ 
जाती है किखु असाधारण सुन्दर शरीर की शोभा उससे यदि घटती नही तो 
बढती भी नही । बिहारी ने ठीक ही लिखा है कि हे सुत्दरी, तुम आभूषण 
पहनती हो, उनसे क्‍या लाभ है? वे तो तुम्हारे स्वाभाविक रूप पर दर्पण के दाग 
से दीखते' है। कालिदास ने विक्रमोबंशीय नाटक मे दूसरे अंक के तीसरे पद्म में 


१ मच्येत सा वेदिविलस्तमध्या वलित्रय चार बभार बाला । 
आरोहणार्थ नवयौवनेत कामस्य सोपानमिवप्रयक्तम्‌ ॥ 

२ शिरीपपुप्पाधिकसौकुमायों वाहू तदीयाविति मे वितर्कः 
पराजितेनापि कृतो हरस्य यौ कण्ठपाशी मकरध्वजेन [ 

३ चच्द्रं गता पद्म गुणान्नभुक्ते पदमाश्रिता चास्रमसीमभिरखूयाम्‌ 
उमामुख तु प्रतियद्य लोला ह्विसश्रया प्रीविमवाप लक्ष्मी : ॥। 


४ पुष्प प्रवालोपहित यदिस्यान्मृक्ताफलं वा स्फूट विद्रमस्थम्‌ 
तनोष्नुकुर्याहिगदस्य तस्पास्त/म्रौष्ठपर्यस्तरुचे: स्मितस्य ॥ 


५ कण्टस्य तस्यथा. स्तन बन्धुरस्य मकत।कलापस्य च निस्तलस्य । 
अन्योन्यश्ोभाजननाइभूव साधारणो भषणभष्यभाव, ॥ 
कुमार, सगे १ पद्य २९, ४१, ४३, ४४, ४२ । 

६ पहिर न भूषण कनक के केहि आबत इहि हेत । 

दर्पण के से मोरचा देह दिखाई देत ॥ 

और इसी आजय को उऊदू' के एक कवि ने यो कहा है :-- 

नही मुहताज जेवर का जिसे खबी खदा ने दी। 

कि आखिर बदनुमा लगता है देखो चाँद को गहना |। 
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उर्वगी के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए लिखा है कि “उसकी देह तो आभूषणो की 
भी आभूषण, सजावट की सामग्री को उलठटा सजा देने वाली और उपमानों की 
भी प्रत्युपमान' है।” पहले लिखा जा चुका है कि उपमान चन्द्र आदि को उपमेय 
मृखादि से अधिक समझा जाता हैं तभी तो उपमेय के गूण को बढ़ाने के लिए 
उस उपमान की योजना की जाती है आम या अमरूद वहुत मीठ हों तो उत्हें 
मिश्री सा कहा जाता है न॒कि सिशरी की मिठास बतलाने के लिए उसे उन 
जंसा | महाकवि भवभूति ने भी उत्तर रामचरित मे राजा जनक ढ्ारा कौणल्या 
के विषय में कहुलछाया है कि ये दशरथ के गृह में लक्ष्मी के समान थी, अथवा 
'समान' क्यो कहा जाए, साक्षात्‌ लक्ष्मी ही थी । 

अभी कुमारसंभव के प्रथम सर्ग से पावेती के नखशिख वर्णन के कुछ 

न अंग उद्धत कर यह दिखलाया गया है कि कवि ने 
उपमानों आदि की उपमानों की योजना कर किस प्रकार सीन्दर्य का चित्रण 
सहायता से सौन्दर्य किया है। किन्तु सौन्दर्य वणंच की यह शैली भारत मे 
चित्रण की सार्व- ही नही सर्वत्र प्रचलित है। टी० लौज' भमहाशय की 
भीमता रोजे लिड शीर्षक वाली कविता में भी इस उपमान 


१. आभरणस्याभरण प्रसाधन -विधे: प्रसाधनविशेष, । 
उपमानस्यापि सखे, प्रत्युपमान वपुस्तस्था:॥ विक्रमोवंशीय अक २ का ३ 
आसीदियं दगरथस्य गृहे यथा श्री:, श्रीरेव वा किमृपमानपदेन सेपा । 
कष्ट बता न्यदिव देववशेन जाता, दु.खात्मक किमपिभूतमहोविकार: ॥। 
अक ४ का ६ 


पे 


7056/[9/6८ 
4॥06 ६0 06 टाट्शा' ॥7 ्रिष्ठा055६ 59॥67८ 
जार भा ग्राएढ्ंतब! 80ए शां6४, 
(2 इटॉए इधर ८0007 48 67 गेध्ा' 
"एग्रढ्फालण पर्गाणक्‍१९१, 07 ॥7 ६एां06३ : 
नदी ॥0, श्या रिठ्डज़ातेट ! 
जलिक्ा ९ए८ट5 था८ 5०009765 5९६ 7 5709, 
हि९5टफ्गगएं #९8ए९७ एए €एटए एछांणोर; 
जुट (30058 60 (६०४४७ जराढा 35 (6ए ह09, 
खाते 4 60 एल्या6 ज्राक्ता ॥ एांप्रार 
लदंशंत 0, छएण्णोेत इ86 एढाट ग्रं76 ! 
लि टं€९८ दा2 भर धा€ 9]परशफ्रंत8 ठ0णत 
पवन एलब्परप्रति९€४ हैपरा0975 80९, 
25 6 धी€ झोरटण टर्ताग्राषणा बएगाते 
वरयण ?॥06>प्र४ छजायाग्ढ 0005 000 872०८; 
छललांशत ॥0, किए [र052ए796 ! 


(छ 
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की योजना को देखिए---'उसका केश पाश निर्मल नील गगन के उस उच्चतम 
प्रदेश के समान है जहाँ तारे जगमगाते है । उसके नेत्र हिम में जठित वीलम 
है और कपोल उस अरुणाभ घवल मेघ-छण्ड जसे जो उपा के मुख को 
अलक्ृृत कर रहा हो, या उस छाल रूपहले हलके धूप छॉही आवरणं जेसे जो 
मुसकराते बाल सूर्य के मुख की शोभा को बड़ा दिया करता है। उसके होंठ 
गुलाब की उन दो कलियो से है जिनके चारो ओर कुमुद खिल रहे है। उसकी 
गरदन वह शानदार मीनार है जिसमे प्रेम बन्दी है और वहाँ बेठा हुआ वह उसकी 
दिव्य तथा पवित्र कटाक्षो की छठा को निहारा करता है उसके स्तन अचन्तरिक्ष 
में भ्रमण करने वाले ग्रह नक्षत्रों के समान है और उनकी घुडिया आनन्द के 


१. साका ॥छ5 276 काएठ (एछ० 7>पतेतंदते 70565 
रकम ल्‍गगएड णी गरयट8 7९३87 790प7 गा, 
राह #रांला एछ०0फ्गतें5 आल फेंग लाटोंठडटड 
29 0 टाप्वट8 8 वैंशाए : 
कसलाशा 0, एठ्पोते कल एलाद शाधार ! 
निशा गाए 48 धरा[6 9 उॉद्वाटॉए ६0967, 
४क्रढ्कढ 7,0ए९ माउस 77ए775076व [65, 

0 एच ८१ ई07 ह40९४ ९एट"ए #0फ" 

सयठ्गा प्रद् ताएयार घातवे 52ट6वं 2५९ : 

सलांशा 70, 007 7२०52ए97व6 ! क्र 

नि एबए४ 76 ०छ७7765 ० त८६8]6, 

किला टब्डड छ08 0798 ०ी628एढगाए ग्ीद्या76, 
कह परक्कापा'४ड ग70प्रॉतेंड ग6 तलए री वहुता 

40 ईटटत ऊुलाढिटंांएा छाया 8 876 : 

क्‍सहाष्ठा। 00, ए०पाँत 586 एटा क्ाा6 ! 

॥शफ्र काला एलवा, छपी 7 र्पएण 780, 

फरापर माबाफार शाग्रॉट, छाप उए]ए776 फीप 

लिए 904ए €एटाएए छ०ए 38 ८ 

6 इ0णी पा 0प्रका बाते इजट्टा 47 शा : 
जिशहुऔ 20, किए 7१054ए766 ! 

शपिद्गनापारट 708९३ मल्ा ड896 क्षताओंए68 * 

जुज़र (008 ४ ४०णए्ावेर्व फ गला शआंहता; 

खयपे 7,0ए6 ई0527९5 5 पैटएटीए ग765 

खैएते ४६ ग्रक्ा ढएटड कोड फिब्यावे व०४72 फ8॥६ : 
ज_लछह्ा ॥0०, ४#०पाँत डा ए८78 ख्या6 : 

एफ) ग्गाइह 709, 'ज़ारणए5, 70727, 4 76 गरात्था 
एफ ब7डटा०९ एे शिए उरि०ड29ए9706, 

शिं726 ई07 & िांए' प767678 च्ििएटाए 7076, 

पता ई0' लत एा7पटड 30 तार्ााल : 

प्रछशंएग ॥0, दिए क65ववाए70९, कक 
पसलरंछग! ॥0, याए वल्वणा। छणांव ठएणवे शा्व आी6 छटा8 पगगा6 * 


गोल्डन ट्रेजदी--पूृ० १०, ११। 
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केन्द्र । उसकी देह का निर्माण चमकीले मोती, छाल पद्मराग, इवेत स्फटिक और 
नीले नीलमों से हुआ है तो भी वहु कोमल और मधुर सौन्दय वाली है, 
इत्यादि । विभिन्‍न देशो तथा जातियो की एसी कविताओं को पढ़ कर और यह 
अनू भव करके कि मानव हृदय की अनुभूतियों तथा उनके प्रकाशन में कितनी 
समानता है, एक उल्लास तथा सावंभौम आत्मीयता की लहर सी दौड़ जाती 
है। 
ऊपर, कालिदास द्वारा किए, पावंतो जी के नखशिख के विस्तृत वर्णन का 
कुछ नमूना देखा जा चुका है किन्तु कवि की प्रिय शेली 
कालिदास की वह है जिसमे वह वर्णतीय रूप की थोड़ी सी रूपरेखा 
व्यंजना-प्रधान शेली देकर अपने नपे तुले किन्तु अत्यन्त व्यजक डाब्दों द्वारा 
पाठक की विधायक कल्पना शक्ति को एसा उत्तेजित कर 
देता है कि शोप चित्र को वह आप ही पूर्ण कर उसे सहृदय की भावना के रंग से 
रंग देती है, और इसमें कवि सिद्धहस्त है । रघुवश के प्रथम सर्ग के प्रारम्भ 
में ही दिलीय' का वर्णन है कि उसकी छाती उभरी हुईं तथा विगाल थी, 
सुदृढ़ कन्बे वुपभ की तरह के, डीरू डौल शाल वृक्ष के समान तथा भुजाएँ 
लम्बी थी । ऐसा प्रतीत होता था। मानों अपने कार्यो को करने में समर्थ शरीर 
मे साक्षात क्षत्रिय धर्म ही आ बठा हों । इस वर्णन मे एक लम्बे तड़ंगे, शविति- 
शाली, वीर पुरुष के गरीर की सश्निप्त रूप-रेखा मात्र है। आँख नाक सूरत 
झकल और रग आदि का निर्देश नही । एसा वर्णन पाठक की कल्पना शक्ति को 
जगाकर वह सामग्री दे देता है जिसका उपयोग कर, वह कुछ तो अपने पहले देखे 
ऐसे एक या अनेक बलवान व्यक्तियों के शरीर की वनावट के आधार पर, 
जिनका चित्र उसकी आँख के आगे एक दम आ जाता है, और कुछ आदर 
कल्पना के आधार पर दिलीप का ऐसा चित्र बना डाछूती है जो पाठक की रुचि 
के अनुकूल होता है। रघुव॒ण के उक्त वर्णन को पढ़ कर भारतीय, रूसी, चीनी 
अफ्रीका-वासी या युरोपियन पाठक दिलीप का जो चित्र बनाएँगे वह तोन 
चौथाई के लगभग उनकी भावना की सृप्टि होने के कारण उसके अनुकूल और 
उन्हे रुचिकर होगा । 
रघुवंश के छठे सर में पूर्वजन्म की अप्सरा राजकुमारी इन्दुमती के 


१. व्यूढोरस्कों वृष स्कन्ध. शालप्रांगुमंहासुज: । 
आत्मकर्मक्षमदेह्‌ क्षात्रो घर्मं इवाश्वित, ॥ 
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स्वयंवर का वर्णन है। जिससे विवाह की कामना 
कालिदास के सौन्द्य- कर, इतने राजकुमार दूर दूर से एकत्र हुए, वह अवश्य ही 
चित्र सार्वभौस और अभूतपूर्व सुन्दरी रही होगी । किन्तु कवि में उसके 
सदा नए रहने बारे सम्बन्ध मे केवछ इतना ही कहा कि वह विधाता की 
है वे किसी देश या असाधारण रचना थी । सैकड़ो नेत्रो ने उसे एक टक देखा 
जाति तक सीमित और देखते ही उनके केवल शरीर ही अपने स्थानों पर 
नहीं और समय उन्हें पड़े रह गए, हृदय' तो उस सुन्दरी के रूप की भूल भुलेया 
पुराना नहीं कर मे खोगए। यहाँ भी कवि ने विश्व के प्रत्येक सहृदय 
सकता को पूरी छूट दे दी कि वहू अपनी कल्पना की 
आदर्श सुन्दरी के साँचे मे इन्दुमती को ढाल' ले। अतः 
कालिदास की इन्दुमती केवल भारतीय सुन्दरी नहीं अपितु विदव सुन्दरी है। 
कालिदास के बनाएं ये सौन्दयं कभी पुराने नही पड सकते और इन पर माघ 
कविक्ृत सौन्दर्य की वह परिभाषा खूब चरितार्थ होती है जिसमे कहा गया 
है कि सौन्दर्य वही है जो प्रतिक्षण नया ही नया झलकता है । 
शकुन्तला असाधारण सुन्दरी थी। उसका जन्म भूतपूर्व राजा विश्वामित्र 
द्वारा अप्सरा मेनका के गर्भ से हुआ था। तभी तो उसे 
देखकर रूप विस्मित दुष्यनन्‍्त ने कहा था, 
“मानुषियों मे रूप यह संभव है किस भाँति ? 
नही प्रकटती भूमि से प्रभा तरल यह कान्ति ।/ 
शाकू १->रे४ | 
कवि ने इन्दुमती की तरह ही शकुन्तला का वर्णन भी नखशिख वाली शली से 
नही किया। इस कार्य के लिए उसे विधायक कल्पना की अपेक्षा सूक्ष्म आदर्श 
कल्पता का सहारा लेना पड़ा। शकुन्तला के सौन्दये-चित्र की पृष्ठभूमि तैयार 
करने के लिए कवि विदृूषक से कहलवाता है, “जैसे मीठी खजूरो से मन उकता 
जाने पर किसी का मन इमली के लिए ललचाने लगता है, बसे ही एक से एक 
बढ़िया रमणी रत्न के रहते भी उसे देख आपके मूह मे पानी भर आया ! ” राजा 
बोले, अरे तुमने उसे देखा नही, तभी ऐसा कह रहे हो |” विदृषक ने कहा--- 
तब तो वह अवश्य ही अपूर्व सुन्दरी होगी जिसे देखकर आप को भी 
अचम्भा हो रहा है। इस पर राजा ने उत्तर दिया 'मित्र अधिक क्या कहूँ: 


कालिदास की 
वकुन्तला 


१. तस्मिन्‌ विधनातिशये विधातु: कन्यामये नेत्र शर्तककक्ष्ये । 
निपेतुरच्तः करण नेरंन्धा देहे स्थिता. केवल मासनेषु॥ 
रघु० सर्ग ६ पद्य ११ 


श्ट५ 


अंकित कर वह रूप चित्र में फुँक दिए क्या उसमें प्राण ? 

क्या लावण्य राणि ले, मन से किया विधाता ने निर्माण ? 

विधि के वंभव और रूप वह--दोनों पर देता हूँ ध्यान, 

तो दिखती स्त्रीरत्न सृष्टि वह मुझे और ही रूप निधान ॥” 
गाक्‌० अंक २ पद्च ९ 


दृष्यन्त का भाव यह है कि जब वहू एक ओर जकुन्तला के उस अनूठे 
सौन्दर्य को देखता हैं और दूसरी ओर ब्रह्मा जी की 
सोदर्य चित्रण में रूप निर्माण क्षमता पर विचार करता है तव ललनाओ 
अतिशयोक्ति मे रत्न समान वह (शकुन्तला) कोई नई ही रचना 
अलंकार का प्रयोग प्रतीत होती है। जान पड़ता है कि एक आदर्श सुन्दरी 
के रूप का कल्पना चित्र बना उसमे जान फूँक दी है या 
फिर विधाता ने ही पाँच भौतिक उपादानो--अस्थि मज्जा मास आदि के स्थान 
पर सौन्दर्य राक्षि को छेकर (हाथो से नहीं) अपने केवल मानसिक व्यापार से 
ही उसकी रचना की है । कालिदास की इस सूझ की व्याख्या करते हुए बाण 
लिखते हैं कि हाथो से छू जाने पर तो लावण्य की अविलिष्टता (अछुवायापन) 
नष्ट हो जाती है । 


कालिदास की मान्यता थी कि चिंत्रकार अपनी कछा कृत्ति में यथार्थ 
(नायिका आदि के रूप) के दोपो को सुधार कर उसे आदर्ण की ओर दढा सकता 
है । किन्तु यह सुधारना सँवारता वहाँ तक सह्य है जहाँ तक वह उस यथार्थ 
का चित्र रहे, नई चीज न वन जाए। सुघड स्त्रियाँ काजल बिन्दी तथा बहुत 
हल्के पाउडर आदि से अपने रूप को सँवारती है जिससे उनका यथार्थ सौन्दर्य 
खिल उठता है, सवंधा ढक या बदल नही जाता | कालिदास यह भी स्वीकार 
करता है कि एक बार बन्ताए चित्र मे यदि कुछ कसर रह जाए तो उसे ठीक 


१. भन्‍ये च मातड्जातिस्पशंदोपभयादस्पृशतेय. मनसंवोत्यादिता 
प्रजापतिना, अन्यथा कथमियमक्लिष्टता लावण्यस्य। नहिं करतल स्पर्ण- 
वले शिताना मनायवानामीदुृशी भवत्ति कान्ति. ॥! 
अर्थात्‌ में समझता हूँ कि प्रजापति ने चण्डाल जाति के स्पर्श से बचने के लिए 
इसे, बिना छुए, मन से ही वनाया है। नही तो लावण्य का ऐसा अछ्तापन 
संभव नही । हाथो के लग जाने से तो सौन्दर्य की कान्ति म्लान हो जाती 
है। (कादम्वरी पृ० २४ निर्णय सागर प्रेस, चतुर्थ संस्करण सन्‌ १९१२ ) 
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किया जा सकता है किन्तु दुष्यन्त अपने बनाए शकुन्तला के चित्र को देख कर 

कहता है कि इसमे तो उसके यथार्थ सौन्दर्य का लेश भर ही आ सका है जबकि 

सान्‌ मती उसके सम्बन्ध मे कहती है कि एसा प्रतीत होता है कि प्रिय सखी 

(शकुन्तला) ही मेरे सामने खडी है। इस दृष्टि भेद का रहस्य देखने वालों 

की भावना मे निहित है। दुष्यन्त पुरुष है और विछुडा प्रमी, किन्तु सानूमती 

स्‍त्री है और सखी । तुलमी ने लिखा है कि 'मोहि न नारि नारि के रूपा, 
पत्तगारि यह नीति अनूपा ॥ 

कालिदास को ब्रह्मा जी से नाराजगी है जिसका कुछ प्रकाशन उसने उक्त 

पद्म मे किया है किन्तु विक्रमोवशीय में तो कवि ने उन्हें 

उवेंशी का चित्रण बिल्कुल ही अयोग्य ठहरा दिया है। उर्वशी को देखकर 

पुएरवा कहता है, यह बचारे उस बूढे तापस की रचना 

नही हो सकती, क्योकि वेद पढ़ पढ़ कर पत्थर हो गए महाटुँठ खूसट मुनि के 

शिथिल हाथ भला एसे रूप का निर्माण कर सकते है ? इसके लिए तो, हो न 

हो, कमनीय कान्ति वाले चन्द्रमा ने प्रजापति का स्थान ग्रहण किया होगा या 

श्रृंगार रस के देवता स्वय कामदेव अथवा प्रचुर पुष्प सपत्ति वाले वसन्त ने 

इसकी रचना की होगी। 

बहुत संभव है कि महाकवि भवभूति के मत में भी तव कालिदास का यही पद्म 

कुछ स्फुरणा दे रहा हो जब मालती के सौन्दय के सम्बन्ध मे वे 

भवभूति द्वारा माधव से कहलवा रहे थे कि वह मानो रमणीयता की 

कालिदास का अधिष्ठात्ी देवी है या सौन्दर्य किसी ने सार के समग्र समुदाय 

अनुसरण. को एकत्र कर दिया है ! उसके शरीर का निर्माण स्वय कामदेव 

ने ब्रह्म बन कर और चन्द्रमा, अमृत, मृणाल तथा चन्द्रिका 


७+--+-+-+-+-.8ह 
१. क-यचत्साधु न चित्रेस्यात्क्रियते तदत्तयन्था। 
तथापि तस्या- सौन्दर्य रेखय कि चिदान्वित॒म्‌ ॥ शाक अंक ६ पथ 
(ख ) जाने सखी अग्रतो मे बतंते इति। शकुन्तला अक ६ में 


२. अस्यथाः सर्वविधी प्रजापति रभूच्चन्द्रो नु कान्तिप्रदः ते 
शुंगा रकरसः स्वय नू मदनों मास्रो न्‌ पुष्पाकरः । 
वेदाभ्यासजड, कथ नु विपयव्यावृत्त कौतूहलो 
: निर्मातु प्रभवेन्‍्मनोहरमिद रूप पुराणों मुनि ॥ विक्रमो० अक १, पद्म १० 
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आदि सामग्री लेकर' किया होगा। 

इस प्रसंग मे महाकवि तुलसीदास की कल्पना की उड़ान भी देखने योग्य 
है। वे लिखते हैं कि सीताजी के सीन्दर्य का वणन 
अतिशयोवित की सहा- सभव नही क्योकि एक तो वे जगत्‌ की माता और दूसरे 
यता से तलसीदास समस्त रूप गणों की खान | मुझे तो उनके लिए सभी 
हारा सौंदय का चित्रण उपमाएं तुच्छ प्रतीत होती है क्योकि कवियों ने साधारण 
नारियो के अगरो की उनसे तुलना कर उन्हें जूठा कर 
दिया है । अव उनकी आवृत्ति कर कौन कुकवि होने का कलंक अपने माथे 
ले ? मझे तो ससार की कोई भी नारी एसी सुन्दर नही दीखती जिसे उनसी 
कह सकूँ । सरस्वती बोलती बहुत है, पावंती का शरीर आधा ही है, रति 
विधवा होने से जनम दुखिया है और वह लक्ष्मी जिसके भाई बहिन विप 
तथा मदिरा आदि है, उनकी समता कंसे कर सकती है ? पर यदि कोई 
सम॒द्र केवल सौन्दर्य-सुथा से भरा हो, उसमे श्यगार रस रूपी मन्दर पर्वत को 
परम रूपमय कच्छप भगवान्‌ की कमर पर रखकर और शोभा रूपी रस्सी 
से लपेट कर, यदि कामदेव अपने कर कमलों से स्वयं मथे तो सौन्दर्य और 
सुख की निधान जिस लक्ष्मी का जन्म होगा उसे भी कवि-गण बड़े सकोच के 

साथ, सीताजी से कुछ मिलती जुलती कह सकेगे। 


१. (क) सा रामणीयकनिधेरधिदेवता वा सौन्दर्य सारसम्‌दायनिकेतर्न वा । 
तस्या. सखे तियतमिन्दुसुधामृणालज्योत्स्तादिकारणमभन्मदनइच वेधा: ॥ 
मालतीमाधव 
(ख, सिय गोभा नहिं जाइ वखानी, जगदसम्विक्रा रूप गुण-खाती । 
उपभा सकल मोहि लघु लागी, प्राकृत नारि अंग अनुरागी । 
सीय तरुणि केहि उपमा देई, कुकवि कहाय अथश को लेई । 
जो पटतरिय तियन सम सीया, जग अस यू वति कहां कमनीया ? 
गिरा मुखर, तनु अरब भवानी, रति, अति दुखित अतनु पति जानी | 
विप वारूणी वन्धु प्रिय जेही, कहिय रमा सम किमि बंदेही ? 
जो छवि सुधा पयोनिधि होई, परम रूप मय कच्छप सोई, 
णोभारजु, मन्दर शूंगारू, मथें पाणि पकज निज मारू, 
यहि विधि उपजे लच्छि जब सुन्दरता सुखमूल | 
तदपि सकोच समेत कवि कहहि सीय सम तूलछ ॥ 


राम० च० मा० वालकाण्ड 
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जनकपुरी की वाटिका मे उन्हे सल्चियो सहित देखकर श्री राम कहते है 
“इनसे तो उलटी सुन्दरता ही सुन्दर हो उठी है। अपनी सखियो के बीच में 
ये एपी दमक रही है जंसे किसी चित्रशाला मे दीपावली जल रही हो। रूब 
जानते है कि तसवीर अन्धकार मे तो दीखती ही नही, और दिल के प्रकाश में 
भी उस की वह शोभा नहीं होती जो रात्रि के समय दीपक के प्रकाश मे । 
अत कवि का यह कथन कुछ असगत-सा प्रतीत होता है, पर बात ऐसी नही । 
सीता जी की सब सखिया सभवत एक से एक बढकर थी जंसी कि 
शकुन्तक्ा की प्रियवदा आदि जिन्हे देखकर राजा ने कहा था “आहा कसा 
प्यारा है इनका रूप” उनमे भी शकुन्तला की तरह ही सीता जी सब से 
सुन्दर रही होंगी । देखा जाता है कि किसी अत्यन्त सुन्दर रूप को देख कर 
उसकी आनन्दमयी मोहिनी से देखने वाढे की आलोचना शक्तिति कुण्ठित हो 
जाती है, जिससे उसके समीव के कुछ उन्नीस रूप भी उसी तरह खिल उठते 
है जैसे दीपक के प्रकाश मे तसवीरे । 
दीपशिखा वाली इस उपमा के छिए तुलसीदास रघुवश में काछिदास की 
उस प्रसिद्ध उपमा के ऋणी है जिसमे इन्दुमती को उस 
वीपशिखा की उपमा सचारिणी' दीपशिखा के समान कहा गया है जो रात्रि के 
समय, किसी भवन के सामने पहुँच क्षण भर को उसे आलो- 
कित कर आग बढ़ जाती है। क्योकि इन्दुमती जिस राजा के सम्मुख पहुँचती थी 
उसका चेहरा भी क्षण भर के लिए आशा से खिल उठता था पर फिर निराशा 
की तिशा मे मिमरत हो जाता था | कालिदास की इस उपमा को जयदेवा कवि 
ने अपने नाटक प्रसन्न राघव मे ग्रहण किया और वहाँ से तुलसीदास ने रामचरित 








१. अहो मधुरमासां दर्शनम्‌ । (आहा ! इनका रूप कैसा प्यारा है ? 
शाकु० अक १ पद्म १६ के आगे । 

२. सचारिणी दीपशिखेव राज्ौ य॑ य व्यतीयाय पत्तिवरा सा 

नरेत्रमार्गाट्ट इव प्रपेदे विवर्ण भाव स सु भूमि पाल: ॥ रघु० सर्य ६ पद् 
३. कैप श्यामोपलूविरचितोल्लेबहेम क रेखा 

लगने रंगे कमककदली कन्दली गरभंगौर:। 

हारिद्वाम्बू द्रवसहचरं कान्तिपुर वहख्ि : 

कामक्नीडाभवनवलभीदी पिकेवाविरस्ति ॥। प्रसत्तराघव अक 
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मानस में कुछ सहृदयों को यह उपमा इतनी पसन्द आई कि उन्होंने इसके आधार 
पर ही कालिदास का उपनाम दीप शिखा' रख दिया। 

कालिदास की सौन्दर्य चेतना बड़ी सूक्ष्म तथा परिष्कृत है। उसकी दृष्टि 
वाह्य रूप की चक्रा चौध से झपकती नही किन्तु उसे भेद कर भीतर चली जाती 
है । उप्तके लिए रूप माधुरी वह वर है जो व्यक्ति के प्राक्‍तन पुण्यों का परिणाम 
है किन्तु यदि उसके पीछे सुन्दर हृदय नही तो वह अपूर्ण ही है। हृदय का 
सौन्दर्य निष्पाप हाव भाव, मधुर बोल चाल तथा साथु व्यवहार में झलका 
करता है | कालिदास ने जिन पात्रो की सृष्टि की है वे बाहर भीतर दोनो 
तरफ से सुन्दर है। कवि ने उनके उस सौन्दर्य चित्रण के लिए जिस कथा 
वस्तु, कथा कथन शैली, भाव व्यजना, वाक्य रचना, एवं गुण तथा अलंकारों 
का प्रयोग किया है वे भी सर्वात्मना सुन्दर है और यही उसकी बड़ी 
विशेषता है। 


कालिदास द्वारा प्रेम का परिष्कार 


राजा दुष्यन्त प्रणय के क्षेत्र मे पुराने अनुभवी तथा मेज हुए खिलाडी थे । 

नए नए क्षिकार फंसा कर उनसे थोडा-सा दिल-वहलाव 

१. अभिनज्ञाव करना और फिर उन्हें इरावती' या हंसपदिका' की तरह, 
शाकुन्तल का विषय सदा के लिए तड़पते छोड देना, उनके लिए विल्कुल 
सानवीय प्रेस का साधारण सी बात थी, इसीलिए कवि ने पाठक के प्रारम्भ 
चित्रण में ही उनका परिचय चचलछ प्रेमो के प्रतोक भ्रमर तथा 
शिकारी के रूप मे दिया है और प्रथम अक के अन्त में 

फिर स्मरण करवाया है कि 'हे तपोवन के निवासियों, मृगया विहारी राजा 
दुष्यन्त आ पहुँचा है अतः आश्रम के प्राणियो की रक्षा के लिए सावधान हो 
जाओ ॥ किच्तु फिर भी सखियों की मगल कामनाएँ तथा ऋषि की साधनाएँ 
शकुन्तला को आपत्ति से न बचा सकी। कवि, सभवत. यह चाहता भी न था, 
क्योकि इस नाटक में तो उसे मानव-लोक के प्रेमियों के व्यवहार का चित्रण 
अभीष्ट था। भूल कर करके गिरना और गिर-गिर कर उठना ही तो मानवता 
है। भूछ न करता और न गिरना देवत्व मे ही संभव है और उस देवत्व का 
चित्रण कवि कुमारसभव मे पार्दती तथा शिव के व्यवहार द्वारा कर चुका था । 


वहाँ उसने वर्णन किया है कि 'पावंती अपूर्ब सुन्दरी थी । 
जान पड़ता है कि विधाता के चित्त मे कृतृहल उत्पन्न हुआ कि ससार 





१. मालविकाम्मित्र नाटक में राजा की उपेक्षिता एक रानी 
२. अभिज्ञान शाकुन्तल के पाँचवे अक मे राजा की उपेक्षिता रानी 


रे. शिकार का शौकीन राजा दुष्यन्त आ पहुँचा है। 
अभिज्ञान गाकुन्तछ अक १ पद्य २९ के आगे | 
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२ कुमारसंसव का के समग्र सौन्दय्यं को यदि एकत्र कर दिया जाए तो वह 
विषय दिव्य प्रेस का कंसा हो ? और इसीलिए उसने बड़े यत्त से उस सारी 
> चित्रण शिव बाह्य सामग्री को सेंजोकर तथा एक जगह संवार कर उसकी 
रूप पर नहीं रीझते रचना' की थी ! 'तभी तो रति को भी छजा देने वाले 
उनके रूप को दंखकर कामदेव के मन मे भी एक वार 
तो यह आशा बध गई थी कि शायद जितेन्द्रिय शिव पर भी उसका जादू 
चल जाए किन्तु वह सफल न हुई। 'तब पाव॑ती मन ही मन अपने शारीरिक 
सौदय की निन्‍दा करती हुई उसे तप की अग्नि मे तपाकर और भी अधिक 
उज्वल तथा अमोघ बनाने में लग गईं, क्योकि वसा अलौकिक पति तथा उस 
प्रकार का दिव्य प्रेम तपस्या के बिना मिल सकना भला कहाँ संभव है ।* 


(पिता की अन्‌ मति से वह अपनी सखी के साथ हिमालय के उस शिखर पर 
आश्रम बना कर रहने लगी, जिसका नाम, पीछे से 

तप से पार्वती ने प्रेमी उसके कारण ही गौरीशिखर' प्रसिद्ध हो गया।” 'जो 
के हृदय को जीता कभी गेद खेलते भी थक जाया करती थी वही अब 
मुनियो के समान कठोर ब्रत के पालन में तत्पर हो गई 


१ सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयन यथाप्रदेश विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वत्तुजा प्रयत्नादेकस्थ सौन्दर्य दिदृक्षयव ॥ 
कुमार० सगे १ इलोक ४९ 
२. ता वीक्ष्य सर्वाज्वयवानवद्या रतेरपि क्लीपदमादधानाम्‌ । 
जितेन्द्रियिं शूलिनि पुष्पचाप. स्वकायं सिद्धि पुनराशशसे ॥ 
कुमार० सर्ग ३ इलोक ५७! 
३. तथा समक्ष दहता मनोभव पिनाकिना भग्न मनोरथा सती। 
निनिन्‍्द रूपं हृदयन पार्वती, प्रियेपू सौभाग्यफला हिं चारुता ॥ 
कुमार० सर्ग ५ इलोक १ 
४. इयेप सा कर्त्तु बन्ध्यरूपता समाधिमास्थाय तपोभिरात्मनः। 
अवाप्यतेवा कथमन्यथा द्वयं तथाविधं प्रेमपतिश्च तादूशः ॥ 
कुमार० सगे ५ इलोक २ 
५. अथानुरूपाभिनिवेशतोपिणा क्ृताभ्यनुज्ञा गूरूणा गरीयसा 
प्रजायु परचात्प्थित तदारव्यया जगाम गौरीशिखर शिखण्डिमत्‌॥ 
कुमार. सर्ग. ५ इलोक ७ 
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क्योंकि उसकी देह उस स्वर्ण कमल के समान थी जो सूकुमार होता हुआ भी 
दृढ'ं होता है। शिव के वियोगावल मे जल रही जिसे एक दिन चदन के छेप 
और हिमगुहो की वर्फीली चट्टानो' मे भी चेन न पड़ती थी, उसे अब जेठ 
की दुपहरी मे पचाग्ति तापन' सा कठिन तप करते देख आश्चयं होता था। 
बरसात की अंधेरी राते, बिजली रूपी अपनी आँखो से उनकी उम्र तपस्या को 
देख दयाद्रं हो ऑसू बहाने लगती थी। माघ की रातो में, भीषण तुपार 
पडने से जब सब कमल जल गए, तब भी वह जब गले-गले पानी मे खडी होकर 
तपस्या करती थी तब शीत से कॉपते होठो वाले और स्वभाव से सुगन्धित उसके 
मुख से शोभित वह जल एसा प्रतीत होता था मानो उसमे एक कमल" बचा 
रह गया है। और वह उस अवस्था में भी, पास ही विछोह से व्याकुल होकर 
ऋन्‍दन' करते चकवे चकवी के जोड को देखकर कातर हो जाया करती थी। 
उसे नित्य स्नान किए, वल्कल वस्त्र पहने, और अग्निहोत्र तथा स्वाध्याय के 


१. कलम ययौ कन्दुकलोलया5पि या, तया मुनीतां चरितं व्यगाह्मत । 
ध्रुव वपु: काचनपद्मनिर्मित मुदु प्रकृत्या च ससारभेव च॑ ॥ 
ह कुमार सं. ५ इलोक. १९ 
२ तदा प्रभुत्युन्मदना पितुगू हे ललाटिकाचन्दनधूसरालका । 
न जातु बाल लभते सम निवुति तुपार सघातछिलान्तरेष्वपि ॥ 
कुमार, सर्ग., ५ इलोक. ५५ 
३. शुच्ी चतुर्णा ज्वलता ह॒विर्भूजां शुचिस्मिता मध्यगता सुमध्यमा । 
विजित्य नत्रप्रतिघातिनी प्रभामनस्यदृष्टि: सवितारमैक्षत ॥ 
कुमार० सर्ग ० ५ इलोक २०। 
४. शिलाशया तामनिकेतवासिन्री निरल्तरास्परन्तरवातवृष्टिपु । 
व्यलोकयन्तुन्मिपितेस्तडिन्मयमंहातप. साक्ष्य इव स्थिता. क्षपा: । 
'कुमार० सर्ग० ५ इलोक० २५ 
५. मुखेन सा पदसुगन्विता निशि प्रवेमानाधरपत्रशोभिना । 
तुषा रवृष्टिक्षत पदूमसम्पदा सरोज सधानमिवाकरोदपाम्‌ ॥ 
कुमार० सर्ग० ५ इलोक २७ 
६. निनाय साउ्त्यन्त हिमोत्किरानिला, सहस्य राज्रीरूदबासतत्परा । 
परस्पराकन्दिति चक्रवाकयों पुरो वियुक्ते मिथुन कृपावति ॥॥ 
कुमार० सर्ग० ५ ब्लोक २६ 
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साथ ऐसी कठोर तपस्या करती देखकर ऋषि-गण' भी श्रद्धा से उसके दर्शनों 
के लिए आने लगे क्योकि धर्म के क्षेत्र मे वड़प्पन का कारण आयु नही समझी 
जाती ।' 
अन्त में जब एक दिन स्वयं शिव भी ब्रह्मचारी का प्रच्छनन वेप बना, 
परीक्षा के लिए उसके यहाँ पहुँचे तव अतिथियों का 
सच्चे प्रम का शिव सत्कार करने वाली, वह उठ” खडी हुई और बडे सम्मान 
पर प्रभाव के साथ उसने आगन्तुक का सत्कार किया न कि दुष्यन्त 
के प्रेम में डबी हुई श्कुन्तला की तरह वह बंखवर ही 
वंठी रही | जो अनन्य प्रमी भगवान्‌ जकर एक दिन उसके सुकुमार सौन्दय 
का तिरस्कार करके चले गए थे वे ही उसके तपस्या से म्रज्नाएं, रूख रूप पर 
रीक्ष गए, क्योकि उन्होंने परीक्षा करके देख लिया कि वह इन्द्रादि' लोक पालों 
के दिव्य रूप तथा ऐब्वर्य की भूखी नही । वह मन ही मत उनके साथ पूण- 
तादात्म्य भाव प्राप्त कर उनके चरणों पर आत्मसमर्पण कर चुकी है। तव उत्होने 
स्पष्ट गव्दो मे कह दिया कि 'तुमने जिसे अपनी तपस्या से जीत लिया है वही 
तुम्हारा यह दास तुम्हारे सम्मूख उपस्थित हैं ॥/ 
इस पर शकुन्तला की तरह पारबंती एक दम फिसल नहीं पडी। उसने 
सखी द्वारा कहलवा दिया कि यदि आप मुझसे विवाह 
पार्वती ने हृदय दे करना चाहते हैं तो मेरे पिता पर्वंतराज हिमालय से 
दिया किस्तु शरीर नहीं प्रार्थना कीजिए ।” हृदय उसका अपना था वह उसने 
१. कृताभिपका हुतजातवेदस त्वगुत्त रासगवतीमवीतिनीम्‌ 
दिदृक्षबस्तामृपयोज्स्यूपागमत्त धर्मवुद्धेपु वयः समीक्ष्यते ॥। 
कुमार० सर्ग० ५ इलोक १६ 
तमातिथेयी बहुमानपूर्वया सपरयेग्य प्रत्युदियाय पावेती । 
भवन्ति साम्येडपि निविष्ट्चेतमा वषुविश्ञे पेष्वतिगौरवा: क्रिया: ॥। ३१ ॥ 
३. इय महेन्द्रप्रभ्तोनविश्चिवर्चतुदिगीगानवमत्य मानिनी 
अरूपहार्य मदनस्य निग्रहत्पिनाकपाणि पतिमाप्तुमिच्छति ॥ 
कुमार० सगं० ५ श्लोक ५३ 
४. अद्यप्रभत्यवनताज़ि तवास्मि दास. ऋ्रीतस्तपोभिरिति वादिनि चन्द्रमौलौ। 
अह्लाम सा नियमजं क्लममुत्ससर्ज, बलेश. फडेन हि पुत्रनंवता विधत्ते ॥ 
कुमार० सर्गं० ५ इलोक ८६ 
५. अथ विश्वात्मनं गौरी सदिदेश मिथ सखीम्‌ । 
दाता में भूभृता नाथ. प्रमागी क्रियतामिति ॥ कुमार० सर्गे० ६ श्लोक १ 


जे 
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शिव के चरणों में अपित कर दिया, किन्तु शरीर पर वह पिता का अधिकार 
समझती थी अतः: लौकिक मर्यादा के पालन के लिए उसने अपने अलौकिक पति 
से भी अनुरोध किया । 
यहां किसी पक्ष को भी उस अवधीरणा' की आह्ंका न थी जो दुष्यन्त 
तथा झकुन्तला के मिलन मे वाधक बनी थी, क्योकि 
शकुन्तल्ा तथा पार्वती शक्न्तला तो पति के कुल में दास्य तक के लिए तय्यार 
में अन्तर न थी । राजरानी तथा राज माता'* पद के लोभ ने उसके 
पैसे को डगमगा दिया था । वहा पर वह निःस्वार्थ प्रेम न 
था जिसमे अभिमान तथा द्वित्व के लिए स्थान नही रहता और जिसका वर्णन 
कबीर ने इस प्रकार किया है :-- 
पीया चाहे प्रेम रस राखा चाहे मान, 
एक म्यान में दो खड़ग-देखा सुना न कान । 
प्रेम का प्रारभ उस वासना से होता है जो प्रेमी को प्रेमभाजन के प्रति 
ऐसा आाक्ृष्ट कर देती है कि प्रेमी उसे केवछ अपनी ही संपत्ति ववा कर तथा 
छिपा कर रख लेना चाहता है । वह उसे अपने मे विलीन कर लेने की ईच्छा 
रखता है और कहता है कि 
नेनो अन्तर आव तू, नेन झांप तोहि लेव । 
ना में देखों और को, ना तोहि देखन देव ॥। 





१. अय स ते तिष्ठति सगमोत्सुको विशंकसे भीरु यतोध्वधीरणाम्‌ । 
लभेत वा प्राथंयिता न वा श्रियं, श्रिया दुराप. कथमीप्सितों भवेत्‌ ॥ 
अभि० द्वा० अंक ३ इलोक १६ 
२. यदि यथा वदति क्षितिपस्तथा त्वमस्रि; कि पुनरुत्कुलया तवया । 
अथ तु वेत्सि शुचिब्रतमात्मन. पतिकुले तव दास्थमपि क्षमम्‌ ॥ 
अभि० द्वा० अंक ५ इलोक ३० 
३. शकुन्तला उवाच--यदि धमंपथस्त्वेप:, यदि चात्मा प्रभुमंम 
प्रदाने पीरवश्नेष्ठ, श्ूणु मे समय प्रभों। 
सत्य में प्रतिजानीहि यथा वध्ष्याम्यहूं रहः । 
मयि जायत यः पुत्र स भवेत्त्वदनन्तरम्‌, 
युवराजों महाराज, सत्यमेतद्‌ ब्रवीमि ते। 
यद्ेतदेवं दुष्यन्त, अस्तु में संगमरुचया ॥ 
महाभारत आदि पव अध्याय ७३, पद्य १५--१७। 
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किन्तु ज्यों ज्यों प्रेम परियक्‍व होता है त्यों त्यों पासा पछठता जाता है तथा 
प्रेमी प्रेम भाजन का ध्यान करते-करते अपने आपको उसमे विलीन कर देता 
है और कहता है-- 
तूं तूं करता तूँ भया, मुझमें रही न हूं । 
वारी तेरे नाम पर, जित देखूं तित त्‌॥ 
इस अवस्था में पहुँच कर वासना का लोहा आत्मसमर्प णग-रूपी पारस के स्पर्श 
से प्रम-लपी खरा सोना बन जाता है। जब “अहं ही न रहा तव अभिमान का 
तो प्रश्व ही नही उठता । क्योंकि 
जव में था तव्र हरि नहीं, जब हरि तब में नाहि। 
प्रेम गली अति सॉकरी तामे दो न समाहि।॥। 
एसे प्रेम के मार्ग पर चलना खॉड की धार पर चलने के समान है क्योकि-- 
सीस उतारे, भुंइ धरे, तापर राखें पाँव । 
दास कवीरा यो कहे एस होय तो आवब ॥। 
प्रेम के देवता का मन्दिर उस दापू में है जिसके चारों ओर ऑसुओं का खारा 
समुद्र लहराया करता है और जिसमें सदा आहों का तूफान उठता रहता है। 
तभी तो-- 


-॥६ 


स हँस कत न पाइया, जिन पाया तिन रोय | 
हॉसी खेले पिय मिले, कौन दुह्मग्रिन होश !॥ 
पावंती ने भी ऑँसुओ के इस सम्‌द्र को पार करके ही शिवजी को प्राप्त 
किया था तभी तो उसकी सखी ने ब्रह्मचारी को 
प्रिय को रोकर प्राप्त कहा था कि प्रेम-मग्न हो, महादेव जी कै गुण गीत गाते- 
किया जाता हे हँस गाते, जब इनका गला रुँच जाता था, तो साथ गाने वाली 
खेल कर नहीं. किन्नर राजकुमारिया भी इन के दु.ख से दु.खी हो, रोने 
लगती थी । इन्हे यहा आकर तप करते हुए इतने - 
दिन हो गए हैं कि इनके लगाए जिन वृक्षों ने शुरू से ही साक्षी वन इनके कठोर 
तप को देखा है वे तो फलने लगे किन्तु प्रिय-मिलन के इदके मनोरथ में अभी 
तक अक्र भी जमते नहीं दीखते । इन्हे इस अवस्था में देख कर, हमारी आँखे 





उपात्तरर्णे चरिते पिनाकिन: सवाष्पकण्ठस्खलिते: पदंरियत्‌ । 
तने कण. किन्नरराजकन्यका वनान्तसंगीतसखीररोदयम्‌ । 
२ द्रमेपु सत्या कंतजन्मसु स्वयं फलंतप. साक्षिपु दृष्ट्मेप्वपि। 

नतु प्ररोहाभिमुखोपि दृश्यते मनोस्थोउ्स्था: गशिमौलिसंश्रय: ॥ 


न्।् 
दा] 


(६ 


ट 
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भी रह रह कर, डबडवा आती है पर सूखा पड़ने से झुलस रही जूती भूमि 
पर प्रथम वृष्टि की तरह, इन पर इनके प्रेम भाजन के कृपाकण कब बरसेग यह 
पता नही ? (कुमार सर्ग ५ इलोक ५६ तथा ६०, ६१) 
उधर शकुन्तला को फुलवारी मे घूमते हुए और हँसते खेलते ही राजा 
का जो प्रेम मिल गया था, और जिसके प्रभाव से अभिभूत 
पाती ने प्रेत से हो वह अपने कर्तव्य कर्मों को भी भूल दुर्वासा' ऋषि 
कत्तेव्य की उपेक्षा के शाप का पात्र बत गई थी, वह उसी प्रकार जाता भी 
नहीं की । रहा और उसके बदले मे मिले कलंको तथा घोर 
तिरस्कार। किस्तु पाव॑ंती ने प्रेम विभोर होकर भी 
कभी धर्म को--अपने कर्तव्य कर्मों की उपेक्षा नहीं की । कवि ने उन्‍हें, 
अतिथियों की सेवा करने वाली तथा शकुन्तला को अतियिपरिभाविवी" लिखा 
९. नवेधि स प्राथितदुरंभ. कदा सखीभिरख्रोत्तरमीस्चितामिमाम्‌ । 
तप: कृशामश्युपपत्स्यते सखी वृष॑व सीता तदवग्रहक्षताम्‌ ॥ 
कुसार० सर्ग ५ के इलोक ६१ 
२. दुर्वासा--अरी ओ, अतिथि का अनादर करने वाली, 
तू होकर एकाग्र, सोचती जिसे निरन्तर, 
नही रही है जान उपस्थित मुझे यहाँ पर, 
तुझे जायगा भूल, प्रबोधन होगा निप्फल, 
जेसे बीती वात भूल जाता है पागल ॥ 


अ० शा० अक ३ पद्ध १ 
३. राजा (कान मूंदकर) 


शिव ! शिव! भगवान ऐसे काम से बचाए 
क्यों इस भॉँति करूंकित करती हो, अपने कुल का शुभनाम, 
और हमें भी पत्ित बनाकर किया चाहती हो बदनाम, 
जसे-कूल पातिनी सरिता कलपित करती निर्मल नीर 
और गिरा देती है तरु को, खड़ा हुआ जो उसके तौर ॥ 
अभि० झजह्ाा० अंक ५ इलोक २१ 
४. अतिथियों का सत्कार करने वाली पव॑ती ने बड़े आदर के साथ उसकी 
अगवानी को। है 
कुमार० सर्ग० ५ इलोक ३१ 
५. इसी पृष्ठ पर पहलछा फूटवोट। 
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है---इसमें उसका विशेष अभिप्राय प्रतीत होता है । शकुन्तला, उर्वशी तथा 
(मेबदूत के) यक्ष' के प्रेम में जो कत्तव्य विमुखता या लोक घमं की अवहेलना 
देखी जाती है वह पाव॑ती की प्रेम साधना में नहीं। तभी जिव जी ने उसे 
देखकर कहाथा है प्रेममयी, मझे तो धर्म भी आज त्रिवर्ग मे से इसलिए 
विशेष प्रिय लग रहा है क्योंकि तुमने अर्थ तथा काम को छोड़ कर उसे ही 
अपना लिया है ।' एसे धर्म-युकत प्रेम का ही तो-छलोक अभिनन्दन करता है तथा 
देवता और ऋषि भी उसमे गाप आदि द्वारा वाधा न डाल कर उलट सहायक ही 
बनते हैं । 
प्रम, प्रार्रम्भ में प्राय इंद्रियजन्य अर्थात्‌ वासनात्मक हुआ करता है, 
क्योकि उसका आधार प्रमभाजन के केवल वाह्य रूप 
अनुराग का प्रारम्भ रंग, वोल चाल, वॉकी-चितवन या मीठी मुस्क्राव आदि 
वासना से होता है. ही हुआ करते है | इसीलिए भवभूति ने उसे अहेतुक कहा 
और उसको पूर्णत। है और लिखा है कि जो प्रेम विना ही कारण उत्पन्न 
प्रेम में (बह हो जाता है उसे कोई कंसे हटा सकता है क्योकि वह तो 
निष्कारण होता दो हृदयों को भीतर ही भीतर सी देता है ? प्रेम 
हे प्रेमभाजन के गुणो या अनुकूल कार्यो पर नहीं प्रत्युत 
प्रेमी के हृदय पर निर्भर होता है । प्रेम भाजन को देख 
१. (क) भरत मुनि उवंद्ी से तूने मेरे उपदेश को अवहेलना की अत. तुझे 
दिव्यलोक से गिरना पडेगा । 
विक्रमोवंद्यीय अक ३, में विप्कम्भक | 
(ख) चित्रलेघ्वा--तव वह (उवंगी ) पति के मनाने की परवाह न करती 
हुई, गुरुजी के श्ञाप के कारण हतवुद्धि हो, स्कन्द देवता की बनाई 
मर्यादा का उल्लघन कर, उनके उन तपोवन में चली गई जहाँ 
स्त्रियों का जाना निषिद्ध था, और वहाँ जाते ही वह लता 
बन गई । विक्रमो० अंक ४ का प्रवेशक । 
२. एक यक्ष अपनी पत्नी के प्रेम मे एसा अन्धा हो गया कि उसे अपने कत्त॑व्यों 
का भी ध्यान न रहा । इस पर यत्षराज कुबर ने रुष्ट होकर उसे एक 
वर्ष तक अपनी पत्नी से अलग, परदेश में रहने का ज्ञाप दे दिया। 
मेघदूत पद्म १ 
३. अनेन धर्म: सवेशपमद्य में त्रिवर्गसार: प्रतिभाति भाविनि। 
त्ववा मनोनिविपयार्थकामया बदेक एव प्रतिगृह्य सेव्यते ॥ 
कुमार० सर्ग० ५ पच्च ३८ 
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कर वह तो प्रेमी के अपने हृदय मे से स्वयं ही ऐसे प्रकट हो जाता है जंसे सूयोे 
का उदय होने पर कमल खिल उठता है या चन्द्रमा को देखकर चन्द्रकान्ता 
भणि द्रवित होकर जरू टपकाने लगती है। यह भी समव है कि प्रेम भाजन 
प्रमी के प्रेम का कुछ भी प्रतिदान'न करे या उलठे उसका तिरस्कारो ही कर 
दे और तो भी प्रभी का प्रेम शिथिक न पड़े ।। भवभूति' ने प्रमभाजन को 
बेक में, या भूमि में दबाकर धरे उस धन के समान कहा है जो किसी उपयोग 
मे न आता हुआ भी आनन्द का कारण बनता है। कभी कभी यह प्रम आँख से 
आँख मिलने पर प्रयम दर्शन मे ही उत्पन्न हो जाता है और अनेक अनुकूल तथा 
प्रतिकूल परिस्थितियों मे से निकलता हुआ चरम उत्कर्ष तक पहुँच जाता है किन्तु 
कभी आँखो से ओझल होते ही वहु काफ्र भी हो जाता है।इस विविधता का 
कारण प्रेमी का हृदय ही है। यदि उसके स्वभाव में स्थिरता है तब तो 
किसी वस्तु या व्यक्ति के प्रति उत्पन्न हुआ उसका आकर्षण छोभ या 
वासना के निम्त स्तर से उठ कर स्नेह और प्रेम के उस दर्जों तक पहुँच 
जाता है जिसका वर्णन भवभूति ने श्री राम के मुख से इस प्रकार करवाया है-- 

“यह हमारी एकान्त कामना है कि हमारा तथा सीता देवी का यह 
दाम्पत््य सम्बन्ध अविच्छिन्त चलता रहे जो सूख तथा दुख मे बदलता नही, जो 
जीवन के सब उतार चढ़ावो मे समान बना रहता है, जिसकी छाया मे पहुँचकर 





४. अहेतु पक्षपातों यस्तस्य नार्ति प्रतिक्रिया । 
स्‌ हि स्तेहात्मकस्तच्तुरन्तर्भूतानि सीव्यति ॥ 
उत्तर० रा० च० अक ५ इलोक १७ 
१. व्यतिषजति पदार्थानान्तरः कोपि हेतुने खलुबहिरूपाधीन्‌ प्रीतय. सश्नयन्ते । 
विकसति हि पत गस्योदये पुण्डरीक द्रवति च हिमरदमवुद्गते चन्द्रकान्त: ॥ 
उत्तर राम० अक ६ इलोक १२ 
२. (क) कुव॑न्नपि व्यलीकानि यः प्रिय: प्रिय एवं सः ! 
अनकदोददुष्टोडपि काय कस्य न वल्लभः ॥ 
(ख्‌ 80 पट 8 00] 35 क्‍0ए८, प्री्धा था एणएए जो, 
प्रफ्रणणहुए एछप ठेठ ब्यए एड, 6९ पांगरड 0 मी, 
शोक्‍्सपीयर, गो० ट्रे० पृ० ७ 
३. न किचिदपि कुर्वाण. सौख्यंदु.खात्यपोहति | हे 
तत्तस्य किमपि द्रव्य यो हि यस्य प्रियोजन. ॥। 
उत्तर रामचरित० अक ६ इलोक ५ 
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व्यथित हृदय को विश्वाम मिलता हैं, बुढ़ापे में वाह्य सौन्दर्य के नष्ट हो 
जाने पर भी जिससे जीवन-रस मे कमी नहीं आती, और जिसका आधार वह 
प्रेमसार है जो बहुत दिनों साथ रहने के कारण, हृदय के सब पर्दो के हट जाने 
से परिपकवता को प्राप्त हो जाया करता: है।” 

श्री केरियू महोदय ने अपनी “दि ट्र व्यूटी' नामक कविता में कहा है कि 'जो 


व्यक्ति गुलाबी गालो से प्रेम करता है या मूर्ग जसे छाल 

सच्चे प्रेम पर केरयू लाल होठो पर फिदा हो जाता है, जिसे अपने प्रेम की 
का कथन आग को सूलगती रखने के लिए तारो ज॑सी आँख के 
सौन्दर्य-हूपी ईंधन की जरूरत पड़ती है, उसके प्रेम की 

ज्वाला तो तभी वुझ जाती है जब वुढ़ापा इनके सौन्दर्य को नष्ट कर ढता है। 
किन्तु कोमल और दृढ़ मन, सुन्दर विचार और भद्र अभिलापाएँ तथा दोनों 
तरफ से होने वाले प्रेम से आवद्ध हृदय जिस प्रेम को उत्पन्न करते है वह कभी 
नहीं मरता । जहाँ ये नही उन सुन्दर गालों, होठों या आँखो से मुझे तो नफरत 
है / एसा प्रेम विध्त बाघाओं से रुकता नही, प्रत्युत और 

कालिदास तीत्र हो जाता है। कालिदास ने विक्रमोवंशीय नाटक में 
लिखा है कि 'जसे पहाड़ की ऊँची नीची चट्टानों के बीच 


१. अद्व्त सुखदु.खयोरनुगतं सर्वास्ववस्थासु यत्‌ 
विश्वामों हृदयस्य यत्र, जरसायस्मिन्त हार्यो रस 
कालेना5ष्वरणात्ययात्परिणते यत्‌ प्रेमसारे स्थित 
भद्र तस्य सुमानुपस्य कथमप्येक॑ हि तत्प्ाथ्य॑ते ॥ 
उत्तर राम० प्रथम अक २ इलोक ३९ 
2. छू८ ५०४६ ]0ए68 3 705फ ए१६८६ 
(27 8 ८0० ॥7 28तग्रां725, 
(07 एफठा डंडा वीतट €एटड 060 इ९८ॉ८ 
फर्यलो ६0 गाधातर॒ध्दवा 75 7765; 
235 0०३० प्रचार 7रधंटट5 0652 66९०५ 
50 85 वीग्याा65 प्रापडा व्विवेंट ३० 
फ्रेपा: & डग000 छाते #टबत बि४ खांपते 
(दय6 70पट्ठ008 ब्यत ८४० तै€आ८5, 
कटबाड छपी ट्वपणोें 0ए6 ८०्गॉं॥76९१, 
क्वाट शल्एलणा तज्ाए 65 : 
एएफ्रद्ा८ धा65८ट 27९ ग्र0, 7. 668छांडट 
3,०एटाए ८96८६८४ 067 सछ95 07 €ए८5. 


३. नद्याइव प्रवाहो विपमशिणट संकटस्खलितवेग । 
विष्नितसमागमसुखो मनसि वशय: झतगुणों भवति॥ 
विक्रमो० अंक ३ इलोक ८ 


(3.7. 7०४०९ 75 
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में आ पडने से नदी का वेग और भी बढ जाता है वसे' ही मिलन के मार्ग में 
आई वाधाएं प्रेम नदी के प्रवाह को अधिक प्रबल वना 
सच्चे प्रेम के विषय देती है।' अंग्रेजी कवि शेक्सपीयर ने भी लिखा है 
शेक्सपीयर के भाव 'में तो यह स्वीकार नही करता कि कोई भी बाधा सच्चे 
प्रेमी हृदयों के मिलने को रोक सकती है । वह प्रेम ही 
क्या जो अवसर देख कर बदल जाए या विरोध के सामने सिर झुका के । 
प्रेम तो वह स्थिर लक्ष्य है जो बड़े तुफानो मे भी ओझल नही होता । समुद्र 
में जा रही नौकाओ के लिए वह ऐसा ध्रुव तारा है जिस की ऊँचाई भले ही 
तप जाए, पर उसका मृल्याकन सभव नहीं । समय प्रेम को ठग नहीं सकता, 
यद्यपि गुलाबी गालो और लाल होठो का सौन्दयं उसकी लपेट मे आकर नष्ट हो 
जाता है। घण्टे, सप्ताह आदि समय की छोटी इकाइया प्रेम को बदल नहीं 
सकती, वह तो प्रलय' पयेन्‍्त स्थिर रहने वाला है। 
पर, जिन प्रेमियों के स्वभाव मे इस प्रकार की स्थिरता नहीं होती वे 
सदा ही रग बदला करते है। ऐसी ही एक प्रेमिका का 
चंचल अस्थिर प्रेभ मनोरजक चित्र किसी अंग्रेजी कवि ने निम्नलिखित 
प्रेम नहीं, केवल पक्तियों मे चित्रित किया है:-- 
क्षणिक वासवा है “जो सूर्य अपनी उष्ण किरणो से पव॑तों तथा घाटटियों 
मे फलो को दग्घ कर रहा था तब फिलन नामक चरवाहा 


7. 4.6 प्रा 70 0 एीर फाद्ापांबएुट 0 पर गाएतुंड 
2वंक्रा। फ्रगएववाफट्याड 7.0०0ए6 78 700 7.0ए८ 


एशफ्राकम शॉलाड एल) 7६ दीटा9707 ग705, 

()7 फैध्मत5 छरडफे फट एटाग्र0एशाः ६0 7शग्गञ0ए०6 : 

(2 70 | वा ३58 दा एटा क्‍जलते ऋाबाएं: 

पुफ़गा 0078 0 ढाए९४४, 4४0 35 7९एछ/ ड4527 , 

4६ 45 खी6 डॉंक्या' [0 ९एटएए ए्पवेध्ताए 7276, 

फ्रठड€ एगापड चााधाठफाय छोगी0पहुओ क्ा$ सैलडइ): 76 पडा, 
4,0ए€5 गण एारड 607, 70087 708ए ॥फ्ुड ६00 ट€टॉ:5 
एञफिय करा$ 76092 डंएॉंटीट'$ ८एणा7ए028६४ 20776; 

7,0ए८ द्ाछश5 70 एशग कांड फ्ा ॥0णण5 दावे ऋटटॉएड 

ऊिर्पा उल्यड वा 0पा रएगए ६0 फिट €वें82 रण 00० : 
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2. छापे फिछा पल इक रराफि ग्ी5 7वएड का 
$5ट८ट०टाट्त पट क्पांड जा एश्लोेर दाते शाण्रशाॉत्वो0, 


२०१ 
(प्रेमी), जिसे लोग बहुत दिनों से भुला चुके है, एक हरे वाँझ (ओक) वृक्ष 
५ बेंठकर, अपनी वाँसुरी पर यह राग निकाल 


मेरे लिए तड़पती थी तू, कितनी आहे भरती थी? 

जलती मेरी प्रेम ज्ठाल में, मुझ पर ही वस मरती थी, 

पर वह तेरा प्रेम तीन दिन ही मुझ पर केवल बरसा, 

सूख गया फिर तीन दिलों में, प्यासा ही मुझ को तरसा ॥ 
जाजाजा***: 





शएपकत फट 5४5७7८०त, 806 40780६, 
शाप छच्डंत८ 3 टाएडाशं ठिप्रापवए, 
479 ड080057 रण व छाल्शा 0वॉ:६ पटल 
एछए0०आ कञ5 ए96 पड 5078 फछाॉ4ए८० 86 : 
20ती6प 4,0ए९, 46€प 7,0ए९, प्रशाएता6 [,096 : 
एस्‍फ्प ॥,0०ए९, प्रश/प्र८ 4,0०९, #तठी€ए .097८ ; 
अ0०पफाः फ्राते 5 890 5000 [08 छ6ि ए८एत स्‍.0ए८. 
90 078 95 3 ए७5 गत एप झंहाना: 
ये धए०5 एरठपा सिच्या। एणफफ इ0पां दावे फए८थ४षपाट : 
खीयाते €एटए ग्राठए8 ए०प उइ०ए'त बयवे अंडाएत 
सप््यागाहु ॥ वींब्याद5 5€एतठ्मर्त | ऋटबइता८ : 
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खयाएं ॥६ उए्छ5 050 0 06 एट९ ! #ता€एत 4,076, 80स्‍67 ॥,09८.., 
206० डा€एस्‍लालत एठए कंत 5९८ 
3० धठ्यआ एप ग८व० उब5 5000 द्ार्टाभरणलर्त 
कण 5007 एफ ]0ए6 १४७5 [62६6 फणा प्रा 
कणों 5007 गाए छा8८९ मल गरब्त 55घ्बात९त. 
5007 ८०छा6 3 7त, ए0छए [076८ ६० ऋराछ 
200व एए८ छऋढ्ाट 6प्रा ब्यत ८ एड व. 
2 पंटप 4,07९, 806० ,0०८............ 
प72 ए07 42ए८ ग्रा्वतें८ 70९ ए०5डापट 220, 
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इन्ही दिनो एक नया चहेता तेरी नजरों मे आया, 

फिसल गया दिल तेरा उस पर, वह ही था तुझको भाया, 

मुझे निकाल' दिया तब तूने दिल से, वाहर खड़ा किया, 

पर तब ही आ एक तीसरे ने दिल तेरा चुरा लिया 

हम दोनों रह गए देखते हमने कड़वा घूँट पिया। जाजाजा**'* 


इस प्रकार के चंचल प्रेम तथा एक कुलटा की भावना मे क्या अन्तर है जो 
किसी से कह रही है कि जब में कुंवारी थी तब भी अकेडी नहीं सोई, और 
कोई भी एसा पुरुष नही जिसे मेने अपना प्रेमी न समझा हो । इस तत्परत्ता से 
अपने कुल की मर्यादा का पालन करने के कारण, जगत का उपकार करने 
वाले देवता' अवश्य ही मुझ पर कृपा करेगे । 


संभव है कि कालिदास ने जब मालविकाग्निमित्र नाटक की रचना की 

थी तब तक उसने अपने जीवन में उस गंभीर तथा 

सालविकाग्निमित्र स्थायी प्रेम के रस का साक्षात्‌ अनूभव न किया था 
में प्रेम जिसका चित्रण कुमारसभव तथा शाकुन्तल में हुआ है। 
इसीलिए उसका नायक वह्‌ शर्ठ' है जो चुपके चुपके 

किसी स्त्री के प्रेम मे फस कर अपनी पत्नियों की उपेक्षा करने लगता है और 
भेद खुलजाने पर भी वह इरावती को कहता है कि तुमने शठ कह कर जो मेरा 
तिरस्कार किया है वह तो कोई नई बात नही, क्योकि में तो तुम्हारा जाना 
बूझा ही हूं । जब वह नाराज होकर अपनी करधनी से राजा को पीटना चाहती 
है तो वह उसका हाथ पकड़ लेता है और उसे मनाने लगता है। पर जब' वह 
वहां से रूठी ही चल देती है तब राजा अपने मित्र विदूषक से कहता है कि यह 


१. मया कुमार्याईपि न सुप्तमेकया न जारसृत्सृज्य पुमान्‌ विलोकित:। 
अनेन गोत्रस्थितिपालनेत मे सद्दा प्रसच्चाइतु भवोपकारिणी॥ 
२. शठ नायक का लक्षण * * “शठोब्यमेकत्र बद्धभावों यः । 
दर्शितबहिरनुरामो विप्रियमन्यत्रगूढ माचरति ॥॥ 
सा० द० परि० ई इलोक ६७ 
३. झठ इति मयि तावदस्तु ते परिचयवत्यवधीरणा प्रिये । 
चरणपतितया न चण्डितां विसृजसि मेखलयापि याचिता ॥ 
साल० मि० अक ३ पद्य २० 


०३ 


भी अच्छा ही हुआ क्योकि कुछ देर के छिए उससे पीछा तो छूटा'। इस 
नाटक में प्रेम के उसी रूप का वर्गन हुआ है जो तात्कालिक समाज में या 
राजाओ के अन्तःपुरो में प्राय. चछता था । इसमे नाबक को यथार्थवाद से 
उठा कर आद्शंवाद की ओर छे चलने का प्रयत्त कवि ने नही किया । रानी के 
व्यवहार में उस आत्म-त्याग की कुछ झलक अवश्य पाई जाती है जो पति की 
प्रसन्‍तता के लिए, भारतीय नारियां सदा से करती आ रही है। 
विक्रमोवंशीय नाटक की नायिका उर्वशी एक अप्सरा है। उसकी उद्दाम 
वासनाएँ संयम की सीमाओं को स्वीकार नहीं करती। 
विक्रमोर्वश्ीय में प्रेम पुरुरवा के साथ प्रथम परिचय के कुछ क्षणों में ही उसका 
व्यवहार गालीनता को लॉघ जाता है। इन्द्र सभा भे 
खेले जा रहे नाटक में अपने प्रेमोन्माद के कारण बहू प्रमाद कर बंठती है और 
भरतमुनि के थाप से मर्त्यलोक मे उतरती है। थोड़े से ही परिचय के वाद वह 
राजा के साथ लाख मिचौनी खेलने की धृष्टता करती है जो कि किसी नई 
कुल वधू के लिए संभव नहीं। वह पतति-समागम सुख के लिए पुत्र का त्याग कर 
देती है ज॑सा कि मेनका ने अपनी पुत्री का कर दिया था । इस नाटक का नायक 
पुरुरवा वीर अवश्य है। वह भी असुरो का संहार करता है और राज काज को 
मन्त्रियो पर छोड़ च८ देता'* है किन्तु दुष्यन्त की तरह दुजंय दानव गणों से 
यूद्ध करने के लिए नही पर स्वर्ग के वनो में उबंगी के साथ सुहागराते मताने 
के लिए । वहां भी उवंशी स्कन्द के बाप का पात्र वन कर जड़ हो जाती है। 
भौर जब उस बाप से उसकी मुक्ति होती है तो वह राजा के साथ पुन. मर 
भूमिपर आ जाती है । 





१. मन्ये प्रियाहतमनास्तस्था: प्रणिपातरछूथधन सेवाम्‌ । 

एवहि प्रणयवती सा बक्यमृपेक्षितु कुपिता ॥ 
माल० मि० अंक ३ इलोक २३ 
२. चित्रलेखा--राजा पुरुरवा ने राजकाज सचिवों पर छोड दिया है और 
उवंत्ी उसे सुद़्गरात के छिए गन्धमादन पर्वत पर छे 

गई है“ ** । 

३ वहाँ पर वह पति के मनाते की परवाह न करती हुई रूठकर कुमार बन में 
चली गई जहाँ स्त्रियों का प्रवेश निषिद्ध था और जाते ही उपवन की 
लता के रूप मे ददल गई। विक्रमा० अंक ४ प्रवेशक । 


२० है 


जान पड़ता है कि राजा दुष्यन्त भी अपने जीवन के पूर्व भाग में अग्निमित्र 

या पुरुरवा से कुछ भिन्न न था कित्तु घटता चक्र ने 

अभिज्ञान शाकुस्तछ तृप्ति से पूे ही शकुत्तला को उससे पृथक कर विया 

में प्रेम जिससे रघुवश के अन्तिम राजा अग्निवर्ण की रानिया 

डरा करती थी । वहा लिखा है कि उसका मन नित्य नई 

नई भोग-सामग्री के लिए लालायित रहता था जिससे उसका जी भर जाता, उसे 

वह छोड़ देता था ! इस लिए, स्त्रिया उससे इतना ही समागम करती थी 

जितने से उसका मन उनसे उबन जाए'। (रघुवश सर्ग १९ पद्म १६) 

शकुन्तला के विरह ने ही पश्चात्ताप की आग मे जला कर राजा के प्रेम को 

परिष्कृत' कर दिया । परिष्कार की इस प्रक्रिया को दिखलाना ही कवि का वह 

लक्ष्य प्रतीत होता है जिसके लिए उसने अभिज्ञान झाकुन्तल७ नाटक की रचना 
की थी। 

इस नाटक के प्रारभिक अडूछों मे शकुन्तला के प्रति राजा का प्रेम वह 

वासना-मात्र था जिस पर छठे अंक के शुरू में रानी हस- 

महाभारत की. पदिका ने, एक गीत गाकर तीखा व्यग्य किया था। 

शकुन्तता और उस वासना का कारण, युवक युवतियो की, एक दूसरे के 

कालिदास प्रति वह रति या स्वाभाविक आकपपंण हुआ करता है 

जो एक आयु में सभी युवक युवतियों के हृदयों को 

आन्दोलित कर दिया करता है। शकुन्तला भी उस चचलता की शिकार 

हो गई थी, किन्तु उसके सभल न सकने का वास्तविक कारण वह स्वार्थ भावना 

थी जिसका पता महाभारत के उस प्रसग से चलता है जिसमे वह अपने 

शारीरिक सपके के लिए राजा के सामने यह शर्त रखती है कि उसके गर्भ से 

उत्पन्न पुत्र ही राज्य का उत्तराधिकारी होना चाहिए। कालिदास ने भी नाटक 

के छठे अक में शकुत्तला के निम्नलिखित वाक्य से इसी ओर सकेत किया 





१. तस्य सावरणदृष्टस्धय', काम्यवस्तुपु नवेषु सग्रिन: । 


बललभाभिरुपसू त्य चक्तिरे सामिभुक्तविपया समागमाः । 
रघु० सगें० १९ पद्य १९ 


२. रतिमंनोनुक्ले*र्थे मतसः प्रवणायितम्‌ । 
साहित्य दपंण परिच्छेद३, कारिका १७६ 
३. महाभारत आदिपर्व अध्याय ७३, पद्य १५-१७ 
४. दशकुन्तका--आयंस्य परिणय एव सन्देह कुत. इदानी मे दूराधिरोहिण्याशा ? 
अभिण० श्ञा० अक ५ पद्य १९ के आगे 


२०५ 


है, 'जब आयेपुत्र को विवाह मे ही सन्देह है तो मेरी दूसरी बड़ी बड़ी आशाओं 
पर तो बस पानी ही फिर गया। कालिदास सौन्‍न्दर्योपासक कवि था, उसे 
महाभारत की शकुन्तला की यह सौदेवाजी अच्छी न लगी। उसने उसे 
बिल्कुल हटाया तो नही किन्तु अपने कौहाल से एसा सँवार दिया कि वह अब 
सहृदय की आँखो मे खठकती नहीं । कवि की लछेखनी ने महाभारत की लोह 
मयी या रजत-मयी शकुन्तला को हिरण्मथी वना दिया या कहिए कि केवल 
प्रेममयी बना दिया । छेनी की नोक से छिले विना पत्थर और आग में जले 
विया सोना सुन्दर मूति नही बच सकता । 


शकृन्तला को प्रेम की मूर्ति के रूप मे ढालने के लिए कवि को पद्चात्ताप 

हु और विरह का सहारा लेना पड़ा । उसने लिखा है कि 

प्रेम के परिप्कार के कुछ लोगो का कथन है कि विरह' स्नेह को नष्ट कर 

साधन पश्चाताप देता है, पर सच पूछी तो मनचाही वस्तु न मिलने पर 

तथा विरहू॒ उसकी चाह और भी प्रवल हो उठती है और उससे वह 

स्नेह निखर कर प्रेम की राशि बन जाता है । प्रेम के 

पारखी कहते है कि विरह के विन प्रेम पुष्ट' ही नही होता प्रेमी विरह में 

भी एक प्रकार का आनन्द अनुभव किया करते है और कहते' है कि सयोग तथा 

विरह के विकल्प में हमे तो विरह ही अधिक भाता है। क्योकि सयोग के समय 

एक ही प्यारी के समागम का सुख मिलता है पर विरह मे ससार ही. प्रियामय 
हो जाता है। 


एक अंग्रेजी कवि ने भी विरह की महिमा का वखान इस प्रकार किया है 


१. स्नेहानाहु: किमपि विरहे ध्व सिनस्तेह्य भोगा--- 

दिएट वस्तुन्युयचितरनाः प्रेमराशीभमवन्ति । उत्तर मेघ, पद्य १०९ 
२. न विता विप्नलम्भेव संभोगः पुष्टिमद्तुते । 

सा० द० परिच्छेद ३, कारिका 

३. संगमविरहविकल्पे वरमिह विरहो न संगमस्तस्या:। 

संगे संव तर्बका, विरहे जगदेव ततन्मय भन्‍्ये ॥॥ 
4... ै.78676९, व९47 घीठप प्राए 970टडॉंवप0ए0 

282ागड: प९ए #एच्ग87, 
420 ४॥8६ ६0प्र टब्झा४ ई07 शीॉटाछत07 : 
क'07 ९००४ 0 #प्रद४: आटा 


20567९6 तदठए [0७ ब्यत्त पंझा चठफ्र उल्ता€, 
४४० 0ए65 2 म्रधरंडपढड़ ठी इच्चएा। धृप०7(7, 
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कि है विरह, तू अपनी शक्ति, मिलन में देर तथा देश 
विरह पर एक अंग्रेज की दूरी के प्रति मेरे इस प्रतिवाद को कान खोल कर 
कवि सुन ले। मरे प्रम को शिथिल करने के लिए तू जो चाहे, 
कर देख, क्योकि जो हृदय खरे तत्त्व के बने होते है 
उन्हे तो विरह मिला देता है और समय जमा देता है। यदि कोई एसी प्रेमिका 
से प्रेम करता है तो उसे शीघ्र ही यह अनुभव हो जाता है कि प्रेम का आधार 
जहां स्थित है वहा दूरी, देर तथा मृत्यु की भी पहुँच नहीं। जो हृदय रंग 
ददलना नही जानते, उनका प्रेम-भाजन विरह के क्षणों से भी उनसे अलग 
नही होता । मुझे विरह का एक लाभ यह भी प्रतीत होता है कि उस समय, में 
उसे अपने हृदय के एक एसे बद कोने मे पकड़ पाता हु जहा और कोई उसे नहीं 
देख सकता। वहां में उसे अपने बाहु पाश में जकड़ लेता हूं और उसके होठ को 
चूम लेता हु । इस प्रकार विरह मे भी मुझे उसके मिलन तथा चिन्तन दोनो का 
आनन्द एक साथ प्राप्त हो जाता है।” 
महाकवि टनिसन' ने भी अपनी एक प्रसिद्ध कविता मे लिखा है कि विगूल 
प्रतिध्वनि पहाड़ी घाटियों की दूरी मे मन्द मन्दतर होकर अच््त मे समाप्त हो 
जाती है किन्तु दो हृदय की घाटियो मे उठी प्रेम की ध्वनि प्रतिध्वनि तो 
उत्तरोत्तर बढ़ती ही जाती है। 





क6 8000, #77 ए07/0 

गिटिट0778 870प्रावें 
छ6ए०7वें धार, 780९ धा्दे था 7707277. 

70 गरद्का(ह प्रीचाए टगा 70 एच्ााए 

2 795ढ0८6 38 डा "गा वेंठ घ्वाएए. 
39 ४98670९6 पा$ 8004 ग्राध्थ्रा3 4 छुक०, 

परफाना 4 टद्वा। ८४णएं 96५, 

7छ्ढ 7006 ढखा छग्णी प्रा, 
क्‍_छ8 80०76 ९2056 ठ0ालक णीगाए जिद्याए : 

परफ्ढल 4 लागां798९९ गार्त कांडड ग67. 

शत 50 7 छठफ ला6ए बातें ग्रांडड प्रटा. 

छरगवेता प्रफटब्रशाए ए86 7 
[, “पाठ अऋ्रोल्यतवेठफ ब्वा5 ,.......! 


४०० ७००+१००००००००० १+०००००००५ ००७०००१००० 


॥ ॥0ए72, हा९ए दीं व एणा 707 क#ए, 

प्रणटए चाय ता जा, ० 7गवत 67 एटा ; 

()>पा' टटा065 #07 फिठकत इ0प्रो ६0 50फऐ, 

खाते एए0ए 67 ९एशः थापे वा रएटा, 

30७9, >पशछ०, 700७, 8८६ 06 ७7! €०४०९5 4जएए8- 
खैयवे ब्रत5छए९०-, &०३०९८5, 78७९7 तेजंगड़ परशंगड पेशाए- 
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विरह की प्रशंसा करते हुए कबीर' कहते है कि विरह को विरह न कहो, 
वह तो महाराज है । जिस हृदय में कभी विरह की पीर नही उठी उसे इमशान 
समझो । विरह ही वह संजीवनी है जिसने संसार के प्रेमी तथा प्रेमिकाओं को 
अमर कर दिया है। यदि कण्व जी द्वारा भेजी शकुन्तला को दुष्यन्त ने तुरन्त 
स्वीकार कर लिया होता तो आज उसका नाम भी कोई न जानता। किन्तु 
पाँचवे अंक में उसके अनघड़ उग्र रूप को देखकर कुछ आइचयं होता है। प्रेम 
तथा स्वार्थ को तनिक सी ठेस पहुँचते ही जिसके मुख से राजा दुष्यन्त के लिए 
'अनाये, औरो के हृदय को भी तुम अपने सा ही समझते हो । घास फूस से 
ढके क॒वे जंसे, और धर्म का ढोग रचने वाले तुम सरीखे बगूले भगत से बढ़ कर 
नीच कौन हो सकता है ।” ये शब्द निकल सकते है और जो उसे आययंपुत्र 
(पत्ति) कहना भी पसन्द नहीं करती और अंत मे इस धूत्तं ने तो मुझे ठगा ही 
था, अब आप (कण्व के शिष्य शारद्गवत तथा शाह रव) भी मुझे छोड़ चले जा रहे 
है ।' कह कर वहाँ से चल देती है उसे सच्ची प्रेमिका नही कहा जा सकता। 
किन्तु सातवे अंक में वह विल्कुल बदले हुए रूप में दिखाई पड़ती है। 
जब दुष्यन्त उसके पे रों पर गिर कर क्षमा मॉँगता है तो वह उसे उठाकर कहती 
है, “आपने मेरा कोई अपराध नही किया । 'उठिए ! अवश्य ही मेरे पूर्व जन्म 
का कोई पाप उन दिनों फल रहा था जिसने ऐसे दयालु आय॑पुत्र को भी 
वेसा निठुर बना दिया था ॥ है 
कवि ने शकुन्तला का यह कायाकल्प तो दिखलाया ही, किन्तु सुन्दरियों 
के शिकारी उस दुष्यन्त का भी उद्धार कर दिया, जिसकी 
कालिदास के हाथों न जाने कितनी उपेक्षिता रानियां उसके विलास-भवनों 
दुष्पन्त का उद्धार में आहे भरती उसे ज्ञाप देती होगी। उसने एक 
दिन केवल वासना के वजीभूत होकर ही भोली-भाली 
तापस-कन्या को बहका कर उसके कौमार्य का हरण कर लिया था और फिर 
अन्य रानियों के तानो के डर से उसे अस्वीकार कर दिया था। उसने शकुन्तला 
को दुश्चारिणी तथा धोखेबाज़ तक कहने मे सकोच नही किया था और यह 
भी न सोचा था कि परिपूर्ण गर्भ वाली अपनी पत्नी को एसी असहाय 
दशा मे निकाल कर वह उसे कंसे संकट मे धकेल रहा है। कवि ने सोचा कि 


१. विरहा विरहा ना कहो, विरहा है सुरूतान 
जामे विरहा ना रहे सो हिंय जान मसान॥ 
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एसे स्त्री पुरुषो की आत्मा की शुद्धि मत्यंलोक के कलुपित वातावरण में संभव 
नही अत. वह उन दोनो को ऊपर उठा कर मारीच ऋषि के उस आश्रम में 
पहुँचा देता है जहाँ कुटिल राजनीति मे पलछ्ले और स्वार्थ भावना से भरे राजा 
को यह देखकर आइश्चय होता है कि यहाँ सब प्रलोभनो के बीच मे रहते हुए 
भी ऋषि निष्काम' भाव से तप कर रहे है । वह कहता है :--- 


'पीकर केवल पवन, कल्प तरु-वन में धारण करते प्राण, 
स्वर्ण सरोरुह केसर रजित जल में करते पुण्य स्नान, 
सयम सुरवनिताओ के संग, रत्नशिला पर धरते ध्यान, 
जिनके लिए अन्य तप करते, ये उनमे स्थित भी तपवान ।। 
अंक ७ पद्य १२ 


इस सातवे अक में रूप का लोभी राजा भी शकुन्तला के रूप से नहीं 
किन्तु उस साधना से प्रभावित होता है जिसमे वह्‌ लगी हुई है । और उसके 
सुख से पश्चात्ताप के ये शब्द निकल पड़ते है “-- 
इसने धारण नही किए है उजले साड़ी और दुकूल, 
कृश कपोल, बिन सँवरी वेणी एक रही पीछे को झूल, 
लगी हुई है तीत्र साधना मे वियोग ब्रत के अनू कूल--- 
मुझ निर्दय के लिए सती यह, गया जिसे में बिल्कुल भूल ।॥॥ 
अंक ७, पद्य २१ 


राजा के इस हृदय परिवतंन का प्रधान कारण भी वह विरह ही है जिसने 
उसे शकुन्तछा से वचित कर दिया था । यदि उसका मन शकुन्तला से भी बसा 
ही ऊब जाता जेसा पिण्ड खजूर से पेट भर जाने पर खाने वाले का, तब तो 
विदृषक के कथनानुसार उसे फिर किसी नई इमली की आवश्यकता पड़ती। 
राजा निःसन्तान था, पर यह तो कोई नई बात न थी । फिर वह केवल 
शकुन्तला ही के लिए इतना व्याकुल क्यों हुआ, हसपदिका आदि के 
लिए नही ? क्योकि अन्त पुर की ये कठपुतलियाँ तो उगली के इशारे मात्र से 
ही उसे मिल सकती थी, पर शकुन्तछा उसकी पहुँच से बाहर हो गई थी । 
उसके विरह ने ही सन्तान-हीनदा को राजा के सामने तब तीब्र रूप में उपस्थित 
कर दिया जब उसने एक धनी वणिक्‌ के ति सनन्‍्तान मर जाने का समाचार 
सुना । और तब इन दोनो अभावों ने (शकुन्तछा तथा सन्तान के अभाव ) 
मिलकर उसके प्रेम को निर्मल कर दिया । ऊपर देख चुके है कि प्रेम की यह 
निर्मलता मारीच ऋषि के आश्रम मे ही पूर्णता को प्राप्त हुई थी ! कविने 
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कुमार संभव के प्रथम सर्ग के अन्त में शिवजी की साधना का वर्णन करते 
हुए भी इसी प्रकार का चित्र खीचा है, और लिखा है कि वहाँ पर वे 
शिव जो और साथको को उनके तपो का फल प्रदान किया करते है और स्वयं 
निष्काम है, व मालूम क्यों, अपन्नी अष्ठ मूर्तियों में से एक मूर्ति अग्ति का 
आधान कर, उसके सम्मुख बेठ कडोर तप करने! लगे। 

मेबदूत मे भी कवि ने यक्ष के वासनात्मक भौतिक अनुराग को विरह द्वारा 
शुद्ध करके, उसे फिर से दिव्य लोक में पहुँचा उसकी ब्रतचारिणी पत्नी से मिलन 
के योग्य वनाया है। मेबदूत तथा अभिन्नान ज्ाकुन्तल--दोनो में ही नायक 
नायिका साधना द्वारा जुद्ध होकर और मर्त्य-भावना से ऊपर उठ कर 
स्वर्ग लोक के अधिकारी बन सके है। अन्त में जमंन महाकवि' गेटे के स्मरणीय 
प्रसिद्ध वाक्य के साथ हम इस प्रसंग को समाप्त करते है --- 

यदि तुम युवावस्था के फूल और प्रौढ़ावस्था के फल तथा इसी प्रकार की 

अन्य सामग्री एक स्थान पर ही देखना चाहो जिनसे आत्मा प्रभावित होता है, 

तृप्त होता है और बान्ति प्राप्त करता है, यदि तुम स्वर्गय॑ तथा मर्त्य लोक को 
एक ही जगह देखना चाहते हो तो म॑ “नक्रुन्‍्तला' यह शब्द कह दूंगा और इस 
एक ही झब्द में सव कुछ आ जाता है। 


१. तत्रारिन माधाय समित्ममिद्धं स्वमेव मूर्त्यन्तर मष्ट मृत्तिः 
स्वयं विधाता तपस फलाना केनापि कार्मेन तपह्चचार ॥ कुमार ० सर्ग १ 


पृद्य ०५७ 

2. #०्णेतें४ ध0प 6 एण्ड ए९०३०१ 9]055075 

खत मणड 05 तल्टापर, 

खैयते थी छए ऋ्ाटा धार इ0पाँ ॥8 टीव्परलर्त 

क्रगाबएपारतें टिठडाट्त उतवे (९०. 

जत्पावाड: धा0प पीर तय गाते परढ्१एका 35टॉ7 

हैक ०6 806 गद्यागर ८०माॉगाटत 

हें जरा 6९८ 40 पिधवाध्यागोंत ! 

शत 9 0०7०6 ॥$ इचवंत, 


कालिदास ओर महाकाव्य 


मानव की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह बाह्य जगत्‌ तथा दूसरे 
व्यक्तियों के विषय मे अधिक से अधिक जानकारी प्राप्त 
सानव सन की तीन करता चाहता है। उसकी दूसरी प्रवृत्ति वह आत्माभि- 
स्वाभाविक प्रवृतियां- व्यजत है जो ज्ञानेन्द्रिय तथा बुद्धि द्वारा उपलब्ध 
१. जिज्ञासा, अनुभूतियों को प्रकट करने के लिए उसे बाधित करती 
२. आत्साशिव्यंजत है और इससे उसे वेसा आराम तथा आनन्‍्दमिलता है 
तथा ३. सौन्दर्य जैसा सतान के जन्म से माता को । ग्रीक विद्वान अशैमीदस 
प्रियता को नहाते समय, ज्यो ही सोने के आपेक्षिक गुरुत्व के 
तत्त्व का ज्ञान हुआ, वह उसे प्रकट करने के लिए व्याकुल 
हो उठा और स्तानागार से नगा ही निकल पडा । महाकवि तुलसीदास ने 
रामचरितमानस मे उस स्वात -सुख' का निर्देश किया है जो कवि को कविता 
करके प्राप्त होता है । मानवमन की तीसरी प्रवृत्ति वह सौन्दये प्रियता है 
जिससे प्रेरित होकर वह अपने शरीर, वस्त्र घर-बार, रहन-सहन तथा बोल- 
चाल--सब को सुन्दर बनाना चाहता है। वह अपनी भाषा को अलकारो से 
तथा उस द्वारा प्रतिपाद्य विषय अर्थात्‌ अर्थ को भी अनेक अन्य उपायो से सवारता 
है । इतिहास, दर्शन, विज्ञान, काव्य, नाटक आदि समस्त साहित्य मानव की इन 
तीन श्रवृत्तियो का ही विलास है। किन्तु साहित्य की जिन विधाओ मे यह 
सोन्दये प्रियता प्रधान हो जातो है वे ललित साहित्य के अन्तगेत मानी जाती 
है । यह सौन्दर्य प्रियता ही कवि को ऐतिहासिक, दाशंनिक, वैज्ञानिक आदि से 
पृथक्‌ करने वाली है। यद्यपि इन विपयो के ग्रन्थ भी रोचक तथा सुन्दर शैली 
मे लिखे जा सकते है तो भी उनमे प्रधानता आत्माभिव्यजन अथवा तथ्य 
निरूपण की ही होती है। 


१. स्वान्त सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा--- 
भाषा निवन्ध मति मजुल मातनोति ॥ रामचरित मानस वालकाण्ड । 
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बाह्य घटनाओं तथा आन्तरिक उत्तेजनाओ का प्रभाव तो सभी पर पडता है 

किन्तु कवि का हृदय औरो की अपेक्षा अधिक स्वच्छ 

कवि हृदय तथा सवेदन शील होता है अतः उस पर इनकी प्रति- 

क्रिया कुछ विलक्षण ही हुआ करती है। सूर्य की किरणे 

पत्थर तथा छलकड़ी पर भी पड़ती है किन्तु इनसे रगो की वह इद्रवनुपी छटा 

नहीं छूटती । कितने ही व्यक्ति क्रौच आदि पक्षियों को तड़प कर मरते देखते 
है, पर कविता का स्रोत किसी वाल्मीकि के हृदय से ही फूट्ता है। 


कवि का हृदय जब किसी मह॒ती घटना या प्रवल तथा उदात्त अन्त. प्रेरणा 

से उद्देलित हो जाता है तो उसका वह उद्देलन महा- 

महाकाव्प काव्य के रूप में प्रकट होता है। महाकाव्य मे किसी 
महान्‌ चरित्र का होना भी आवब्यक है । वह घटना 

मूलक होता हुआ भी वर्णन-प्रधान रहता है । सस्क्ृत साहित्य के आचार्यों के 
मतानुसार महाकाव्य वह पद्मवद्ध विथाल रचना है जो सर्गों मे विभक्त रहती है 


१. यानेव गब्दान्‌ वयमालपामो यानेव चार्थान्‌वयमुल्लिखाम. । 
तैरेव विन्यास विशेष भव्य समोहयन्ते कंवयो जगन्ति ॥ 
२. तामभ्य गच्छद्रुदितानुसारी कवि कुशेब्माहरणाय यात 
निषाद विद्धाण्डज दर्णनोत्य ब्लोकत्व मापद्यत यस्थ जोक । 
रघु० सर्ग १४ का ७० । 
३. सर्गंवन्धों महाकव्यं तत्रेकों नायक सुर 
सद्श क्षत्रियोवापि घीरोदात्तगुणान्वित ॥ 
एक वंग भवा भूपा. कुलजा वह॒वो5पिवा 
श्ज्ञार वीर जान्ताना मेकोड्डी रस इप्यते ॥ 
एक वृत्तमय॑ पद्चरवसानेज्त्यवृत्तक 
नाति स्वल्पा नाति दीर्घा सर्गा अपूधिका इह ॥ 
सन्ध्यासूर्येन्दु रजनी प्रदोपध्वान्तवासरा 
प्रात्मेध्याक्ष मृगया जैलर्तुबनसागरा । 
संभोग विप्रलूम्भौ च मुनिस्वर्ग पुराव्वरा ॥ 
रण प्रयाणोपयम मन्त्र पुत्रोदयादय । 
वर्णनीया यथायोग साज्भोपाजड्भा अमी इह 0॥ 
सा० दर्पण ६ परि०-कारिका ३१५-३२४ तक 
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और ये सर्ग कम से कम ८ तथा प्रत्येक सर्ग मे २५, ३० या इससे कुछ अधिक 
पद्य होते है। कोई देवता या धीरोदात्तादिगुणों से यूकत सत्कुलोत्पन्न राजा 
इसका नायक होता है । एक ही वश के अनेक राजा भी इसमे नायक हो 
सकते है । इसमे श्रूगार, वीर या शान्त मे से कोई एक रस प्रधान तथा शेष गौण 
होने चाहिए । 

पर जब किसी छोटी या सामान्य घटना अथवा तीब्र अनुभूति से उत्तेजित 

हुए कवि-हृदय का कोई रागात्मक तत्त्व विधायक- 
गीतिकाव्य कल्पना की वीणा द्वारा मुखरित हो उठता है तब गीति- 
काव्य की सृष्टि होती है। यह गीति-काव्य भावना 

प्रधान होता है । 

किन्तु जब कवि किसी घटना को अनुकरण अथवा अभिनय की सहायता 
से अधिक सजीव तथा प्रभावशाली रूप मे जगत्‌ के समक्ष रखना चाहता है तो 
वह उसे रूपक के किसी भेद-नाटक, प्रकरण प्रहसन आदि का रूप देता है। यह 
क्रिया प्रधान होता है। इसमे वह साधारण घटनाओ को तो छोड ही देता है, किन्तु 
कथा-क्रम का निर्वाह करने के लिए जिन्हे छोडना सभव नही होता, वह उनका 
निर्देश मात्र कर देता है और उन्हें रगमच पर नहीं छाता। नाटक में ५ से १० 
तक अक हो सकते है किन्तु वह बहुत बड़ा न होना चाहिए। उसका नायक कोई 
देवता या प्रसिद्ध राजा होता है। उसकी कथावस्तु का विकास मुख प्रतिमुख 
आदि ५ सन्धियो' द्वारा किया जाता है। कालिदास की बहुमुखी प्रतिभा ने इन 
सभी क्षेत्रों मे अपने अख्भू_त कौशल का परिचय दिया है। 


१. नाठक खझ्यात वत्त स्थात पचसन्धिसमन्वितम । 


पचादिका दशपरा स्तत्राद्ला परिकीत्तिता ॥ 
प्रख्यातवशों राज्िर्धीरोदात्त. प्रतापवान्‌ 
दिव्योथ दिव्याउदिव्यो वा गुणवान्नायको मत ॥ 

सा० दर्पण षष्ठ परिच्छेद कारिका---७-९ तक 
अर्थ प्रकृतथ पच पचावस्था समन्विताः 
यथा सख्येन जायन्ते मखाद्या पच् सन्धय ॥! 
अन्तरेकार्थ सम्बन्ध' सन्धिरेकान्वये सति ॥। 

दशरूपक प्रथम प्रकाश० कारिका २२-२३ 
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कालिदास के त्रन्यों में भारत के भौगोलिक चित्रों, प्राकृतिक दश्यों, सामाजिक 
जीवन के विविब पहलुओ तथा जातीय भावनाओं का 
कालिदास भारत का ऐसा सूक्ष्म तथा सजीव चित्रण हुआ है कि उन्हें विश्व 
राष्ट्रीय कवि होता हुआ के किसी भी कोने में पढ़ा जाए, भारत की ज्ञांकी 
भी विद्व कचि है अतायास ही आंखों के आगे आजाती है। उसने हिमालय 
विन्थ्याचल, मलय महेन्द्र, नर्मदा गोदावरी, सिन्धु 
सरस्वती, गंगा यमुना, प्रात: सायं, सूर्य चन्द्रमा, पढऋतु, तपोवन, नगर, देव- 
मन्दिर राजदरबार, ऋषि राजा, शिक्षा दीक्षा, गुरुशिष्य, गोसेवा तपस्या 
स्वयंवर, विवाह, पुनर्जन्म, सोछह संस्कार, वर्णाश्रमवर्म, धामिक विश्वास, 
दार्गनिक चिन्तन, राजनीति, युद्ध, दिग्विजय, यज्ञ, दान दक्षिणा, उत्सव, आमोद 
प्रमोद, नाटक, नृत्य, गीत, वादित्र, चित्रकला, पत्रलेखन, मृगया, मृत्यु, आदि 
किसी भी विपय को अछूता नही छोड़ा । किन्तु इस से यह न समझना चाहिए 
कि कंबि का ससार भारत की सीमाओं में ही संकुचित है । मानसिक क्षेत्र मे 
उसने जिस मानव के अनुराग विराग, करुणा क्रोव आजा निराजा, उत्साह 
अवसाद आदि का वर्णन किया है वह देश काल, तथा जाति के बन्वनों से उन्मुक्त 
विश्व का निवासी है । 
उसके अनेक पात्र यद्यपि देवदानव, बक्ष राक्षस, गन्वर्व अप्सरा आदि भी है 
और उनकी कुछ गक्तियां अतिमानव है तो भी उनके 
कालिदास के साहित्य भीतर हृदय का स्पन्दन हमारे समान ही है। महादेव 
में मानवीय भाववा शकर भी नारी के प्रति आक्ृप्ट होते हैं और छोक- 
मर्यादा का पालन करते हुए पार्वती के साथ अपने विवाह 
का प्रस्ताव करने के लिए ऋषियों को हिमारूय के घर भेजते हैं । तपस्या 
में विव्न डालने बाले कामदेव पर वे क्रोव करते है और देवताओ की प्रार्थना से 
प्रसन्न होकर उसे क्षमा भी कर देते है। रघुवञ में शिव का कुम्भोदर नामक 
गण सिंह बन कर ऋषि की गाय पर आक्रमण करता किन्तु पश्ष का देह 
धारण कर लेने पर भी उसका हृव्य मानवीय ही रहता है। वह एक ओर 
कठार कत्तव्य-परायण स्वामीभकत सेवक है तो दूसरी ओर राजा की भावनाओं 
का प्रशसक तथा उसका हित-चिन्तक मित्र । प्रियवद नामक गन्वर्व एक ऋषि के 
शाप से हाथा वन गया था और अज द्वारा उसका जाप से उद्धार हुआ । इस 
उपकार का बदला चुकाना वह अपना कर्त्तव्य समझता हैं और इसके लिए अपना 
समोहनास्त्र श्रदान कर अज को सदा के लिए स्नेह सूत्र भे वॉब छेता है । 
प्रियंवद बचद्यपि भानव नहीं तो भी उसके भीतर कृतनता से भरा मानव हृदय 
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विद्यमान हैं। मेघदूत का यक्ष तो किसी भी वात में अमानव नहीं प्रतीत 

होता । 
किसी रचना को प्रारम्भ करते समय लेखक के हृवय में ज्ञात या अज्ञात 
रूप में कोई ऐसा विचार अवद्य रहता है जिसका प्रभाव 
काव्य नाठक आदि वह पाठक के हृदय पर विद्येपतया अकित कर देना चाहता 
के मूलतत््व.. है और वह विचार ही उस रचना का “उद्देव्य/ समझना 
चाहिए। उस उद्देश्य को मृत्तंरूप देने के छिए लेखक 
जिस यथार्थ घटना अथवा कल्पित कथा की योजना करता है वह वस्तु' कहलाती 
है और जो व्यक्ति उससे सीचा सम्बन्ध रखते हैं वे उसके “पात्र” तथा उनका 
वातचीत या सवाद 'कथोपकथन' कहव्यते है । प्रत्येक व्यक्ति का अपना-अपना 
स्वभाव होता हैं और वह स्वभाव उसकी वातचीत तथा कायेकलापो में प्रतिविम्बित 
हुए बिना नही रह सकता । पात्र के इस पृथक्र्‌ व्यक्तित्व का वर्णन चरित्र चित्रण 
कहलाता है वह उस पात्र के अपने उद्गार, उसके कार्य-कलाप तथा उसके 
सम्बन्ध में दूसरे पात्रों की वात-चीत के आधार पर होता हैं । इस व्यक्तित्व 
के बिना सव पात्र अवास्तविक तथा छायामात्र प्रतीत होते हैँ । कथोपकथन या 
सवाद का महत्त्व नाटक आदि रूपको में तो होता ही है किन्तु काव्य, आरव्यायिका 
आदि में भी उसकी उपेक्षा नही की जा सकती प्रत्येक घटना किसी स्थान 
और समय में ही होती है और इन दोनों का भी कुछ न कुछ प्रभाव उस पर 
अवश्य पड़ता है। अत लेखक आवश्यकतानुसार देश काछ? का भी उल्लेख किया 
करते हैं। किन्तु इनसे भी प्रधान एक अन्य तत्त्व है जिसे “रस कहते हैं। रस 
के विना कोईर चना रूलित-साहित्य के अन्तगत नहीं गरिनी जा सकती । काव्य 
नाटक आदि ज्ञान-वृद्धि के भी सावन हो सकते हैं किन्तु उनके अव्यवव का 
मुख्य उद्देश्य रस ही है । यह रस हमारे हृदय की वह विद्येप दक्या है जिसमे 
किसी कृति को पढते सुनते या किसी नाटक अश्ववा चलचिंत्र को देखते समय 
हमारे हृदय के भाव--प्रेम, शोक, क्रोव आदि या श्रद्धा आदि मनोवेग अपन 
स्वरूप को सुरक्षित रखते हुए भी हमारे लिए युखमय हो जाते हैं ॥ यह सादा 
सामग्री किसी भी साहित्यक्र रचना की आत्मा तथा उसका भाव पतन्न है । 
उपर्युक्त उद्देग्य, वस्तु, घटना, विचार तथा मनोवेग--ये सब इस भाव के 
अन्तर्गत आ जाते हैं, इस सामग्री को सुन्दर तथा श्रभावजञाली बनाने के लिए 
लेखक जिन उपायो--अगव्दगक्ति, गण अलकार, रीति तथा छन्द आदि का 
उपयोग करता है वे उस रचना के घगरीर अथवा कल्ामक्ष है । कालिदास ने 
इन्हें संक्षेप मे क्रमण. अर्थ तथा शब्द कहा है और रघुवज के प्रारम्भ में अथ 
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तथा उसे प्रकट करने में समर्थ वाणी की सिद्धि के लिए, में जगत्‌ के पिता 
तथा माता उन जिव पावंती को प्रणाम करता हूँ जो उन (अर्थ तथा वाणी) की 
तरह ही सदा मिल कर रहते हैं ।”” कह कर इनके महत्त्व को प्रकट किया है। 
इन तत्त्वों को ध्यान में रखकर यहा कालिदास के काव्यों के सम्बन्ध में कुछ 
चर्चा की जाती है। 
कालिदास का प्रथम महाकाव्य कुमार संभव है, इसमे ८ सर्ग हैं और इसके 
नायक नायिका शिव तथा पार्वती। इसमें पार्वती के पिता 
कुमार संभव हिमालय का वर्णन चेतन जगम और जडस्थावर दोनो रूपो 
महाकाव्य है में किया गया है। तारकासुर का वध एक मह॒ती घटना 
थी जिसका निर्देश कवि ने इसके दूसरे सर्ग मे इस 
प्रकार किया हैं कि उससे भिव पार्वती के विवाह और उसके फल कुमार जन्म 
का महत्त्व भी वढ़ गया है । ग्रंथ के नाम के आधार पर भी कुमार-जन्म 
ही इसका मुख्य विपय प्रतीत होता है किन्तु उससे पूर्व ही काव्य समाप्त हो 
जाता है । इसके कारण के विपय में पहले (पृष्ठ सख्या ११९) विचार किया 
जा चुका है, यह रचना भहाकाव्य है क्योंकि इसका निर्माण कवि नें 
महाकाव्य की शैली पर किया है । किसी रचना के खण्डकाव्य या महाकाव्य 
होने का निर्णय उसके केवछू छोटे या बडे आकार के आवबार पर नहीं किया 
जा सकता, क्योकि दोनों की शैली मे मौलिक अन्तर रहता है | खण्डकाबव्य की 
रचना जीवन के किसी एक ही लघु अभ् या घटना को लेकर की जाती है, जवकि 





१. तस्मिन्‌ विप्रकृता काले तारकेण दिवौकस: । 
तुरासाहं पुरोधाय धाम स्वायंभुवं ययु ॥ 
तेपामाविरभृद ब्रह्मा परिम्लान मुखश्रियाम्‌ ।* 
सरसा सुप्तयद्माना प्रात दीधितिमानिव ॥ 


वाचस्पतिरुवाचेद प्राजलिजंलूजासनम्‌ । 
भवल्लब्धवरोदीर्ण स्तारकाख्यो महासुर. । 
उपप्लवाय लछोकाना घूमकेतुरिवोत्यित ॥ 
तदिच्छामो विभो स्रप्टु सेनानय तस्य गान्तये 
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गोप्तार सुरसैन्याना य पुरस्कृत्य गोत्रभृत्‌ । 
प्रत्यानिष्यति भत्रुभ्योवन्द्रीमिव जयश्रियम्‌ ॥ कुमार० सर्म २ पद्म १-५२ तक 
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महाकाव्य का आधार कोई ऐसी मह॒ती घटना होती है जो अनेक अवान्तर अथंवा 
आगिक घटनाओ हारा पूर्णता को प्राप्त होती है । 
जान पड़ता है कि इस महाकाव्य के निर्माण मे कवि का अन्तरनिहित उद्देश्य 
जनता के हृदय पर उस गृहस्थाश्रम की महिमा को 
कुमार संभव की रचना अकित करना था जिसका गौरव बौद्धयुग मे भिक्षुवृत्ति 
से निगूढ उद्श्श्य की श्रघानता के कारण विलुप्त हो गया था और छत्ती 
लिए वीर क्षत्रियो के अभाव मे देश पर विदेशी भचत्रुओं 
के आक्रमण का भय सदा बना रहता था। तभी तो कवि ने वृहस्पति के मुख से 
ब्रह्म जी को कहलूवाया था कि हे भगवन्‌ उस जसुर के संहार के लिए हमें 
योग्य सेनापति की आवच्यकता है जिसे अगुआ वनाकर हम विजय भ्ाप्त कर 
सके और इसके उत्तर मे उन्होने कहा था कि परम तेजस्वी शिव के अंग से उत्पन्न 
पुत्र के सिवाय कोई भी उससे लोहा नहीं ले सकता अत. तुम हिमवान्‌ की पुत्री 
पावती से उनका विवाह करवा दो जिससे उस वीर संतान का जन्म होगा जो 
इस विपत्ति से तुम्हारा उद्धार कर सकेगी । 
कुमारसभव की मृल कथा बहुत छोटी हैं तो भी कवि ने विविध प्रसंगों तथा 
वर्णनों की सहायता से पल्‍लवित कर उसे महाकाच्य का 
रूप दे दिया है। कथा का निष्कर्ष यह है---भारत के 
उत्तर मे पूर्व से पश्चिम तक फैला हुआ हिमालय का 
प्रदेश है। हिमालय के ऊँचे शिखर हिममण्डित हैं। वहा नाना रत्व तथा विविध 
औषधिया उत्पन्न होती है। अनेक घातुओं वाले उसके शिखर इस प्रकार झोभित 
हुआ करते है मानो रगविरयगे मेघखण्डो से मण्डित अकाल संध्या वहां स्थिर 
हो गई है। उसके शिखर इतने ऊँचे है कि वाइकू उन त्क नहीं पहुँच पाते अंत- 
जव सिद्ध गण बहुत वर्षा से ऊब जाते है तो उठकर उन चोटियों पर चले जाते 
है जहां घूप चमकती होती है । चादनी के समान शुश्न पूंछ वाली चंमरी गउएं 
उस पर जहां तहां विचरा करती हैं और जब वे अपनी पूछ हिछाती हैं तो 
ऐसा प्रतीत होता है मानो प्वेतों के महाराज पर चमर डुलाए जा रहे हैं। वहा 
भागीरथी के झरवों की फुआरों से ज्ञीतछ पवत चल्य करता है जिससे देवदास्ओ 
के सघन वन झ्ूमने रूगते है, मयूर मस्त हो अपने पर फैला देते हैं और मृगों 
के पीछे दौड़ कर थक गए जिकारी नुस्ताते उत्तका आनन्द लिया करते है। 
पव्वेत्रो के राजा उस हिमवान्‌ की पत्नी का नाम 'मेना' था जिसके गर्भ से पुत्र 
मैनाक तथा पुत्री पावेती का जन्म हुआ । पड़ौस में ही कैँछास पर चिवजी 
का निवास था । कुछ समय पूर्व जब उनकी पहली पत्नी सती ने अपने पिता 


कथावस्वु 
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दक से रुप्ट हो उसके यज्ञ कुण्ड में कूइ कर प्राण त्याग दिए थे तभी से वे 
विरक्‍्त हो तपस्या में लग गए थे । एक दिन नारद ऋषि हिमवान्‌ के घर आए 
और उन्होने नवयौवन में पदार्पण करती हुई पार्वती को देखा तो बोले कि वह 
पूर्वे जन्म में शिवजी की पत्नी थी और अब भी उसका विवाह उन्हीं के साथ 
होगा | यह सुनकर उसकी रछूगन शिवजी से लूग गई और पिता हिमवान्‌ ने भी 
इसे पसन्द किया | इस पर वह उसकी अनुमति ले सखी सहित जाकर शिवजी की 
सेवा करने लूगी । एक क्वारी कन्या का आना जाना शिवजी अच्छा न समझते 
थे तो भी एक तो वे उसकी भक्षित-भावना को ठेस न पहुँचाना चाहते थे दूसरे 
उन्हें अपने ऊपर पूरा भरोसा था अत उन्होने उसे न रोका । 
उन्हीं दिनों तारक नाम के एक दैत्य की गक्ति बहुत बढ़ गई और उसने 
सब देवताओं को जीत छिया। वे सब दुखी हो 
द्वितीय सर्ग पितामह ब्रह्मा जी की गरण मे पहुँचे और उन्हे अपना 
दुखडा सुनाया । उन्होने कहा कि शिवजी के वीर्य से 
उत्पन्न सतान ही उस देत्य का सहार कर सकती है किन्तु वे कठोर तप सावन में 
मग्त है। तुम यदि हिमवान्‌ की कन्या पावंती से उनका विवाह करवा दो तो उस 
वीर पुत्र का जन्म हो सकता है जो तुम्हारा सेनापति वनकर उसे यमपुर पहुँचा 
सके । यह सुनकर देवराज इन्द्र को ढारस हुआ और उसने कामदेव को याद 
किया । 
कामदेव जब दरवार मे पहुचा तब इन्द्र ने उसे अपने पास विठा लिया और 
उसकी वडो आवभगत की । इससे वह कुछ फूल गया और 
तुतीय सर्ग वोला, आपने मुझे याद किया है, यही मेरे लिए कुछ कम 
नही पर में चाहता हू कि अब आप मुझे वह सेवा वताए 
जिससे मेरा यह गौरव और भी वढ़ जाए, सेवक की शक्ति तो आप जानते ही 
है कि यदि वह अपना फूलो का धनुय उठा ले तो पिनाक धारी शिव भी 
अपना धीरज खो वेठे, फिर औरो का तो कहना ही क्या ?” इन्द्र चाहता ही क्‍या 
था ? वह उसके मुह की वात को पकड़ता हुआ बोला, “बस ठीक है, तुमसे 
मुझे यही आजा थी। मेरे दो ही तो हथियार है--वज् और तुम, पर वह वज्च 
उनका कुछ भी नहीं विगाइ सकता जो तप के बनी है, जब कि तुम कही भी 
नहीं चूकते। इस लिए तुम ऐसा उपाय करो कि वे शिव जो अपनी आत्मा को 
परमात्मा के व्यान में छीन कर समाधि लगाए वैंठे है, हिमवान्‌ की उस अनुपम 
सुन्दरी कन्या पार्वती को चाहने लगे जो पास ही रहकर उनकी सेवा कर रही है 
क्यो कि सब देवता चाहते है कि उनके( जिव के) वीये से उत्पन्न वीर पुत्र उनका 
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सेनापति वनकर असुरोका सहार करे | इस काम में सव देवता तुम से ही आस 
लगाए है और इससे तीनो लोको की भलाई होगी ।” यह सुनकर कामदेव कुछ 
घवरागया क्योकि शिव जी से भिडना हसी खेल न था। पर अब करता क्‍या? 
तीर उसके हाथ से निकल चुका था। कुछ चारा न देख उसने अपनी प्यारी पत्नी 
रति तथा मित्र वसन्‍त को साथ लिया और शिवजी के तपोबन मे पहुच चारो 
ओर अपना जादू फैला दिया । देखते देखते मलय पवन चलने छूगा, फूल खिल 
उठे और कोयल कूकने लगी। पशु पक्षियो की कौन कहे, स्थावर तक उसके वश 
में होगए | हथिनी कमल के पराग से सुवासित जरू को अपनी सूड़ मे भरकर 
प्रेम से हाथी को पिलाने छगी और चकवे ने आधी खाई मृणारू की डडी चकवी 
को दे दी | वे लतावधुए जिनके फूलो के बडे बडे गृच्छे स्तनों के समाच तथा 
नवकिसलय छाल होठो से दीखते थे उन वृक्षों के वाहु पाश में बँध गईं जिन्होंने 
अपनी शाखा-रूपी भुजाए उन पर फैला दी थी । पास ही अप्सराओ के मधुर 
गीत की मादक ध्वनि कानों में पड रही थी पर इस परिस्थिति मे भी शिवजी 
विचलित न हुए । वे देवदारु के एक वृक्ष के नीचे, चबूतरे पर विछे वाघम्बर 
पर पद्मासन जमाए बैठे थे । उनके पछूक न झपकते थे, और कुछ कुछ दीखती 
तीक्ष्ण पुतछियों वाली उनकी आखे एकटक, नाक की नोकपर जमी थी। उन्होंने 
इवास रोक रकखा था और वे बरस न रहे मेघ के घटाटोप के समान गरभीर, तरय 
रहित महासागर की तरह निस्तव्ध तथा वातशून्य प्रदेश भे जल रहे दीपक की 
लौ की तरह निरचल थे | उनके ऐसे दुर्धषे रूप को देख कामदेव का धैयें छूट 
गया और उसके हाथ से धनुष बाण कब गिर पडे यह भी उसे पता न चला। 
किन्तु तभी नये सूर्य की आभा सी लाल साडी पहने तथा वासन्‍्ती फूछो के 
आभूषणों से सिगार किए किसी चलती-फिरती लता-सी पार्वती वहां आ पहुची । 
उसने वडी प्यारी भावभड्)ी से प्रणामकर अपने गोरे गुलाबी हाथो से मन्दाकिनी 
के कमल गट्टों की माला उन्हे भेट की । उसे लेने के लिए शिवजी ने हाथ वढाया 
ही था कि कामदेव ने साहस कर फिर धनुष सम्हाला और उस पर अपना 
सुप्रसिद्ध समोहनास्त्र चढा लिया । अस्त्र के प्रभाव से शिवजी भी एकक्षण 
को विचलित हो गए और वे ललचाए लोचनो से पार्वती के लाललारू 
होठो को निहारने छगे । उनका चित्त चचल हो उठा--ऐसी अनहोनी 
बात कंसे हो गई यह जानने को जब उन्होने इधर उधर दृष्टि घुमाई तो 
तीर कमान ताने कामदेव उन्हे दीख पड़ा और दीखते ही जल कर राख हो गया। 
उसकी सहायता के लिए आए देवताओ की “भगवन्‌ क्षमा करो क्षमा करो? यह 
“ गुहार आकाश मे ही विलीन हो गई और तब स्त्री के निकट ठहरना उचित न 
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समझ ज्िव भी जत्तर्थान हो गए। इस दुर्घटना से पाती का हृदय दूट गया 


हो गई। होश जाया तो वह घरती पर लोट पड़ी और 

चतुर्थ सम विल्‍लाप करने रूगी | ढारस बँवाने को जब वसनन्‍्त पास 

आया तो उसका जोक और भी उम्द् पड़ा। वह छाती 

पीट-पीट कर रोने लगी । रोते-रोते उसने कहा, “हे वसन्त, हवा के झोके से दीपक 
की तरह तुम्हारा मित्र तो बच्चन गया, जब वह न लौटेगा, उसके ज्ञोक से मलिन 

मरी दा देखों जो काली बत्ती को तरह बच रहा है । तुमन कितनी वार मिलन- 
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रात्रियों के लिए फलों की सेज सजाने में मेरी सहायता को है, आज मैं हाथ 








पसार प्रार्थना करती हं कि उन्हीं हाथों से तुम मेरे लिए वह चिता तय्यार कर दो 
जिस पर मै अपने प्राण प्यारे के साथ सती हो जाऊं। और इस काम को तुम 
जल्दी ही करो क्योंकि तुम्हारे मित्र को मेरे बिना वहां भी चैन न होगी। तुम 
यह भी ध्यान रखना कि हम दोनो के लिए एक ही जलाज्जलि देनी होगी क्‍यों 


कि वह उसे मेरे साथ साथ ही पीयेगा ।” जब वह इस प्रकार प्राण त्यागने की तय्यारी 
हैं रति, तू अभी अपने प्राण न त्याग । तेरा 
के ज्ञाप से आज उसकी यह दचा हुई है 





क्स्ति जच पार्वती से विवाह कर लंगे तव उसे गरीर से यक्‍्त 
क््तुऊ शिवजी पावंती से वंवाहू कर लग तव उस फिर गरारस यक्‍त 





लक +काद न क: मरण का दिया दिन ब्क 
यह सुतकर उसने म रण का विचार छाड़ दिया आर दिन मे चद्रकला 
ठ्‌ 
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किसी 
पार्वती यह देखकर कि शिवजी ने उसके सामने ही कामदेव को जलाकर 
राख कर दिया निराश हो गई और उसे अपना वह 
अब अच्छा न छगा जिससे वह प्यारे को न 
रिज्ञा सकी थी। इस लिए उसने कठोर तप द्वारा उसके 














आप (आकर कीअल निज्चय किया और हे पिता ड् अनमति नल अत अडाचक 
हृदस का जातन का निरुचय किया 5 ताका अनुमति लबह हिमालय क्के 
एक बजिखर प्र कटियां या बना उन: 7> वहा ज्तल्च्मः लगी ०० ब्कके पक 
(क बिखर पर कुंटिया बना, सखी के साथ, वहा रहने लूगी । उसने गले का हार 
उतार दिया मौर साड़ी 
उतार दिया आर साड़ा का जगह दल्केरू वस्त्र पहन लिया । जो कभी संज पर 
८ हे चोटी ००० «अप बंचेन | 
चिखर गए जपना चादाय के फूला से भा बचन हा जाती थी वहा बाह का तकिया 
च्ध [ ,ऋ हम कत्ल 
वना बरता पर साथ लऊंगा। वह नित्य स्नान कर अा्नहात्र करता और जप 
० जाती ७ के «पी... हे कम 
स्वाब्याय भू ऊग जाता। उसके इस जाचरण की ऐसी घम मची कि बडे बड़े 
हे रे पड़ 
अ्पि भी दर्गनों को आने लगे प्र मनोर॒य पशा न हुञा 5 
दाप ना दनता का जाद लग पर उसका मनोरय तने हुआ | यह दख उसने 
ही अक छ क5 अिशक न+जप०क० बीज क्ठार बल दिया 2०4 & 4० ० 
जता साचदा का आर भा कवार कर दिया। झलसाने वाले गर्मियों की कही 
रे पड 


२२० 


धूप मे चारों तरफ आग जला वह एकटक सूर्य को देखती रहती | पवन के 
प्रबल झकोरो के साथ जब मूसछधार पानी बरसता वह खुले आकाश के नीचे 
पत्थर की पटिया पर छेट रहती और तव सावन भादो की अधेरी राते बिजली 
कौबवने के बहाने, मानोअपनी आखें खोल उसकी साखी भरा करती । जाडे की 
रातों मे जब वह गले तक पानी में खड़ी हो जाती और उसके होठ ठड से 
फरकने रूगते तो उसका महकता मृह ऐसा जान पड़ता मानो पाले की मार से 
कोई कमल बच रहा हो । मृणालिती के समान सुकुमार शरीर से भी उसने ऐसी 
साधना की कि कठोर देह वाले बड़े बड़े तपस्वियो का तप भी उसके सामने फीका 
पड गया । तब एक दिन जटाजूट-धारी कोई तरुण ब्रह्मचारी वहा आ निकछा । 
उसने मृगचर्म पहन रक्खा था और हाथ मे छाठी थी । ब्रह्मतेज से उसका चेहरा 
ऐसा दमक रहा था मानो वह दरीरघारी साक्षात्‌ ब्रह्मचर्य ही हो । वह बातचीत में 
तेज तर्रार और चुलबुला था। पावंती ने आगे बढकर उसकी अगवानी की ओर 
बैठने को आसन दिया। कुछ देर आराम कर और कुशरू प्रइन के बाद 
उसने पाती से तप का कारण पूछा। वह स्वय तो कुछ न बोछी पर इशारा 
पाकर उसकी सखी ने कहा, कि इन्होने शिवजी से विवाह का सकल्प किया था । ये 
उनकी सेवा मे थी कि एक दिन उन्होने कुषित होकर कामदेव को भस्म कर दिया 
पर उसका तीर मानों उनकी घुड़की से डर, उधर न जा इनके हृदय मे आ छगा 
और गहरा घाव कर गया। तभी से ये उनके श्रेम मे ऐसी मतवाली हुई है कि 
घरवार छोड़ यहा चली आई और अब निराहार रह अपने शरीर को सुखा रही 
है । और वे शिव जिन के छिए ये अपने आप को इस तरह मिटा रही है, न जाने 
कैसे पाषाण हृदय है कि पसीजते ही नहीं ।” यह सुनकर ब्रह्मचारी प्रसन्न हुआ 
किन्तु अपने भाव को छिपाता हुआ बोला, “अरे ! ! क्या सचमुच ही, या तू ह्सी 
कर रही है ? वह बमभोला जिसके शरीर पर साप छिपटे रहते है जिसकी ओढी 
हाथी की खाल से खून टपकता रहता है और जो मसान भे पड़ा रहंता है वह भी भरा 
ब्याह के योग्य है? तीन आखो ने उसकी सूरत शकल को विगाड़ रक्खा है, उसके 
पास पैसाथेला नही इस लिए नंगा रहता है और उसके मा वाप का किसी को पता 
नही । उसमे तो ऐसी एक भी बात नहीं जो दुलहो में देखी जाती है। कहा 
तुझ सी सुलक्षणा और कहाँ वह कुलच्छन? तेरे रेशमी दुपट्टे के साथ उसकी हाथी 
वाली खाल की गांठ कैसे वधेगी ? सजे हाथी पर सवारी करने बालो तू जब 
उसके साथ बूढे वैछ पर चढकर निकलेगी तो दुनिया के छोग तुझे देखकर 
मुसकराया करेगे | तू अब सी सोच ले और ऐसी भूल न कर ।7 ब्रह्मचारी की ये 
अटपटी बाते पावेती को अच्छी न लगी, उसकी भँवों मे वल पडगए और आखे कुछ 
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लालू हो गई | उसके होठ फरकने छगे और वह वोछी, “तुम उनके असली रूप 
को नहीं जानते तभी ऐसा कह रहे हो । पर मुझे तो किसी से बहस नहीं करनी । 
वे जैसे भी हैं मेरे रिए अच्छे है । में उनके विरुद्ध कुछ भी सुनना नहीं चाहती । 

यह कहती हुई वह ज्यों ही वहां से उठकर जाने छगी कि ब्रह्मचारी ने अपना नकली 
चेन उतार दिया और पार्वती भी यह देखकर कि उसका चितचोर सामने खड़ा है 
सक पका गई । वह न आगे वढ़ सकी न रुक सकी । यह देखकर शिवजी बोले, 





जिसे तंगने ४ है तपस्या न मो लिया तम्हारा वह्द दास यहां उपरि जलन, 
“जिसे तुमने अपना तपस्या स मा ठ लिया हू तुम्हारा वह दास यहां उपास्थत 


इस पर उसकी सखी ने कहा कि विवाह के सम्बन्ध में>वे उनके पिता 
हिमवान्‌ से बात करे और शिवजी ने भी यही उचित समझ सप्तयियों को याद 
किया । वे तरनन्‍्त उपस्थित हो गए। उनके बीच में 

पष्ठ सर्ग वचिप्ठ जी के साथ देवी अरन्चती को देख जिवजी 


गृहस्थ वनने की इच्छा और भी प्रवछ हो गई । उचित 


विष्टाचार के अनन्तर ऋषियों ने निवेदन किया जो आपको याद करते 
हैं वे धन्य है फिर जिनको आपने याद किया उनका तो कहना ही क्या ? अब 


का 
कीजिए कि हम आपकी वया सेवा करें ?? “जिवजी बोले, “आप 
जानते हैं कि हमारा अपना कोई स्वार्थ नही किन्तु दैत्यो से सताए देवगणों की 


प्राथना पर हम परवतराज हिमवान्‌ की पुत्री से वि वाह करना च चाहते 








73॥५ ७ 
थ्ि 
| 








वहाँ जाकर क्या कहें, यह हम क्या बताए ? क्योंकि शिप्टाचार की पद्धति के 
निर्माता तो आप ही है | और आर्या अर्न्चती जी का सहयोग तो इसमें 
बहुमूल्य होगा ही क्योकि ऐसे कार्यो में स्त्रियों की बुद्धि खूब चछती बहाँ 
से चलकर सप्तयि जब हिमवान्‌ की राजधानी ओपकब्रिप्रस्थ में पहुँचे तो उसके 





अचम्भे में आ गए । पर्वतराज उनका सत्कार कर नम्नता से 
बोला, “आपका यह अचानक आगमन विना मेघ॒ की वृष्टि और विना फूल के 
फलों के समान हैं। अभी तक मेरा जो सिर केवछ गगाजछ से पवित्र था आज 
चरणपोदक से वह और भी जविक पवित्र हो गया । आपका कोई काम मुझसे 
तो समव नहीं, अन आप मुझे पवित्र करने को ही यहा पवारे हैं।” 





तरह ही तुम्हारा मन भी उच्च है, और निर्मल विस्तार वाली तुम्हारो 
ने जगत्‌ को पवित्र कर रकखा हैं। हम सचमुच तुम्हारे 
ही काम से यहाँ आए हू। तुम्हारे अहो भाग्य हैं कि त्रिकोकी के स्वामी भगवान्‌ 


शकर तुम्ह अपना ब्वणशुन ठयाना चाहते हु। मांगन वार हम, दन वारू तुम, 








श्र 


तुम्हारी पुत्री पावंती वधू और भगवान शकर वर--तुम्हारे कुछ का इससे 
बढ़कर क्या गौरव हो सकता है ?” यह सुनकर हिमवान्‌ छृतार्थ हो गया और 
उसने अपनी पत्नी की तरफ दृष्टि डाली । उसे भी सहमत देखा तो वह पाव॑ती से 
बोला, “बेटी इधर आओ, मैं तुम्हे विश्व के स्वामी भगवान्‌ गंकर को भिक्षा-रूप 
में दे रहा हूँ ।? और फिर उसने ऋषियो से कहा, “आज मेरा गृहस्थ-जीवन 
सफल हुआ। भगवान्‌ शकर की भावी वधू यह मेरी पुत्री आपके चरणी मे 
प्रणाम करती है ।” छजाती हुई पार्वती जब प्रणाम करने छूंगी तो देवी 
अरुन्चती ने उसे अपनी गोद मे खीच कर प्यार किया | अन्त मे सब ऋषि उसे 
आशीर्वाद दे विदा हुए । 


हिमवान्‌ विवाह की तैयारियाँ घूम-घाम से करने लगा और उसका घर 

वच्धु-वान्धवों से भर गया | तीसरे दिन कुनवें की 

सप्तम सर्ग पूज्य सुहागिन स्त्रियों ने वाजे-गाजे के साथ पावेती को 

तेल उबटन मला और मंगरू-स्तान करवा विवाह के 

वस्त्र पहना दिए। तव किसी सखी ने धूप के घृए से उसके केझों को सुखाया 

और जुड़े को फूलमाला से सवार दिया, कोई पैरो मे महावर लगाने लगी 

और किसी ने आँखो में काजल ऑज दिया । तरह-तरह के जड़ाऊ गहनो से 

पार्वती की सुन्दरता फूलो से रूता, तारावली से निशा तथा रग-विरये पक्षियों 

से नदी की तरह खिल उठी । माता की आज्ञा से पावंती ने कुलदेवताओ की 

वन्दना की और वहाँ उपस्थित सती स्त्रियों के चरण छूए। यह सब कुछ 

हो चुका तो पर्वतराज बन्धु-बान्यवों के साथ बैठकखाने मे बैठ गया और वर के 
आगमन की प्रतीक्षा करने लगा । 


उधर कुबेर-शैल पर सब देवता शिवजी को भी विवाह के लिए सजाने लगे । 
देव-माताओ ने उनके लिए जो सामग्री प्रस्तुत की उसे शिवजी ने सादर स्वीकार तो 
कर लिया पर पहना नही । किसी अद्भुत शक्ति के प्रभाव से उनका वही वेश 
सहसा बदल कर उस अवसर के अनुरूप हो गया । शरीर पर मली राख चन्दन 
बन गई, और कपाछूमाल्य सफेद फूलों का गजरा । हाथी की खाल पलल्‍लो पर 
गोरोचना के छीटो वाला रेशमी दुपट्टा दीखने लगी और माथे पर का तीसरा 
नेत्र तिकक, तथा चन्द्रमा चूडामणि वन गया । तब उनके एक अनुचर ने दपण 
के समान चमकती तलवार उनके सामने कर दी और उन्होने उसमे अपना 
मुख देखा । बैल की कमर पर बाघम्वर पडा था, वे नन्‍्दी का सहारा ले उस 
पर सवार हो गए और तभी एक वडा नगाड़ा वजा जिसे सुनकर सब लाकपाल 
और देवता एकत्र हो गए। सबका वेश सादा था । नन्‍्दी ने उनका परिचय 
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दिया और उन्होने उत्तर मे सिर झुका दिया | शिवजी ने सिर को तनिक 
हिला कर ब्रह्मा का, आइए! कहकर विष्णु का, मुस्करा कर इन्द्र का तथा 
चारो तरफ एक नजर डाल सब देवताओं का स्वागत किया । जब 
सप्तपियो ने उन्हें आजीर्वाद दिया तो उन्होने मुसकरा कर कहा, इस 
विवाह-यज में मैने आपको ही पुरोहित वरा है।” बरात हिमवान्‌ के नगर में 
पहुँची तो वहाँ उसका खूब स्वागत-सत्कार हुआ । शिवजी जब विवाह-बेदी पर 
पहुँचे तो अध्ये, मधुपकं, विविध रत्न तथा वस्त्र-युगल समपित कर उनका 
आतिथ्य किया गया और परिक्रमा, छाजाहोम, तथा श्रुबव-दर्शन की विधि एूर्ण 
कर पुरोहित नें पार्वती को उपदेश दिया । वर-वधू ने पितामह को प्रणाम किया 
और स्तातकों ने उनके मस्तक पर अक्षतरोछी से तिछक लगाया । सरस्वती ने 
मथर गीत गाकर उनकी स्तुति की और अप्सराओ ने उनके मनोरजन के लिए 
एक नाटक खेला। बरात विदा हुई किन्तु हिमवान्‌ ने आग्रह कर शिवजी को 
बही रोक लिया । 
सास ससुर न मानते थे तो भी, शिवजी एक मास पदचात्‌ उन्हें किसी 
तरह समझा बुझाकर पार्वती को साथ ले कैलाण चले 
अष्टम समें आए और वहाँ से वे अपनी विहास्ययात्रा पर निकले । 
पार्वती को मेरु, मन्दिर और कुवेर शैल के विविध दृश्य 
दिखछाकर शिव जब मलयाचर पर पहुँचे तो वहाँ लवग केसरो से सुवासित 
दक्षिण पवन चन्दन लताओ को नचा रहा था और उसने पाव॑ती के मुँह पर 
झलक रही पसीने की बूढो को सुख दिया । वहाँ से वे जब नन्दन वन पहुँचे और 
उन्होने पारिजात के फूलों से पावंती का श्गार किया तो सुर वधुएं उसके 
सुहाग को सराहने छगी । गधर्मादन पर्वत पर पहुँच कर उन्होने पार्वती को 
दिखाया कि सूर्य का प्रकाश मनन्‍्द पड जाने से झरनों की फुआर पर बने 
इन्द्र धनुप मिटते जा रहे है। मुनियो के आश्रमों मे यज्नग्नियाँ जलने लगी, 
पालतू मृग ऑगनो मे जमा हो गए, वृक्षों के थाँवलो में जरू दे दिया गया 
और चरने गई गउएँ वनो से लौट आई । अस्त हो रहें सूर्य के छाल विम्ब से 
पश्चिम दिशा गुलदुपहरी के फूलों से किसी सुन्दरी के मस्तक के समान 
सुओोभित हो गई । बादलों की लाल, पीली, नीली रेखाओं को दिखाते हुए वे 
कहने लगे कि यह सव्या मानो तुम्हारा मनोरजन करने को ही तुलिका से इन 
चित्रों को बना रही है। मुनिजन ब्रह्म का ध्यान करने लगे तो शिवजी पार्वती 
से छुट्री ले सन्ध्योपासना मे बैठ गए। जब वे उठे तब अंबेरा खूब घना हो गया 
था उसे दिखा वे कहने रूग्रे, बुरा हो इस अबकार का जिसने उजले मैले, 
खड़े चलते-फिरते, सीधे टेढ़े-मेढ़े सवको वरावर कर दिया । असत्‌ के राज्य , 
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यही हुआ करता है ।” धीरे-धीरे अधेरा कुछ छेटने छगा और पूर्व दिशा का 
मुख चद्विका से धवल हो गया, मानो उस पर किसी ने केतकी का परायग मर 
दिया । कुछ समय तक चन्द्रचन्द्रिका का वर्णन करते हुए शिव विश्वाम के लिए 
पार्वेती के साथ शयनागार में चले गए। 
कुसार सभव की यह कथा वस्तु वस्तुत बहुत छोटी है, किन्तु कवि ने विविध 
प्रसगो और वर्णतो रा इसका विस्तार कर दिया है। प्रसण उस साधारण 
घटना को कहते है जिसके सपादन से सूुख्य कथा के पात्रों से भिन्न जो 
व्यक्ति योग देते है उनके कार्य मुख्य कथा की प्रगति मे सहायक होते है किन्तु 
उन्हें स्वयं किसी विद्येष फल की प्राप्ति नही होती । इसके विपरीत, अच्तरकथा 
वह महत्त्वपूर्ण घटना होती है जिसके द्वारा उसके व्यक्ति या व्यक्तियों को भी कोई 
स्वतन्त्र फल मिलता है और वह फल प्रधान कथा के विकास में अग बन जाता है। 
कुमारसभव मे तारकासुर द्वारा सताए देवताओ का ब्रह्मा की शरण मे जाना, ब्रह्मा 
की स्तुति करता, उसका प्रकट होना और उनकी दुरवस्था देखकर उसका कारण 
पूछना, उसके उपाय के रूप में शिव पावेती के विवाह की बात कहना, इच्ध का 
कामदेव को बुना, उसका शिव के आश्रम में जाकर भस्म होजाता, निराश 
पार्वती की कठोर तपस्या और उसके प्रेम की परीक्षा के लिए आए ब्रह्मचारी- 
वेशधारी शिवजी का अत्यन्त नाटकीय ढग से प्रकट होकर उसे विस्मित कर देना 
आदि सब घटनाए प्रसंग है और इनमे यह अन्तिम प्रसंग सबसे अधिक चमत्कार- 
पूर्ण है। 
कुमारसभव के प्रमुख पात्र शिव पावेती, काम रति तथा हिमवान्‌ है। इच 
से से शिव यद्यपि कवि के आराध्य देव तथा अतिमानव है 
पात्र तथा चरित्र चित्रण तो भी उनका व्यवहार मानवोचित है । कवि की भावना 
शिव के अनुसार वे सर्वज्ञ, स्वेशक्तिमान्‌ निष्काम तथा निरीह 
है और गीता के उस आदर्श श्रेष्ठ पुरुष की तरह 
है जो लोक-सग्रह के लिए सब मर्यादाओ का पालन करता है । 
पहली पत्नी सती की मृत्यु के पश्चात्‌ वे विमुक्त्सय तापस का जीवन 
व्यतीत करने को शरीर पर राख मल लेते और ऊपर से एक खाल ओढ लेते 
थे। उनका सारा समय अम्निहोत्र, अध्यात्म-चिन्तन तथा साधना में ही जाता 
था । तभी पार्वती उनकी सेवा के लिए वहां आने जाने लगी । वे यह पसन्द 
न करते थे तोभी उसे ठाल न सके क्योकि वे प्रणयि-प्रिय थे । हृदय की 
इस कोमलता के साथ उनके चरित्र मे दृढ़ता भी थी। उन्हे विश्वास था कि बड़े 
से बडा प्रोभन भी उन्हे विचलित नहीं कर सकता । वे पार्वती के अत्यन्त 
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न्हें गृहजीवन का अनुभव था क्‍्यों- 








कि वे पहले भी गृहस्थ रह चुके थे किन्तु सती के दुखद अवसान से, जब उनके 
हृदय को ठेस पहुंचती तब उन्होंने फिर से कोई ऐसा नया प्रिय सम्बन्ध 
स्थापित करना अच्छा न समझा जिसका अन्त विषाद में हो । उन्हें वह स्वतन्त्र 


तथा निव्चित जीवन अधिक भरा छगा और वे चैन की बसी बजाने छगे। 
बहुत दिन न हुए थे कि तारकासुर से सताए देवताओं को वीर सेनापति की 

त्ञावश्यकता प्रतीत हुई और उस सेनापति को उत्पन्न करने के लिए इन्हें विवाह 
करना अनिवाय हो गया । फिर पार्वती की साथना से भी जे प्रभावित हुए और 
तभी इन्होंनि वजिप्ट-वम्पति को देखा जिनका जीवन इन्हें अपने से कहीं अधिक सरस 
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एक रूप निर्वास्ति नहीं किया जा सकता। 
बिवजी सब ऐव्वर्यों के अधियति थे तो भी उन में न ममता थी न अभिमान--- 
उनका व्यवहार गिप्ट तथा मधुर था। घर ज्ञाए सप्तर्पियों 
नम्नता तथा शिदता का उत्होंने उचित सत्कार किया । पार्वती से विवाह 
करने के निमित्त हिमवान से प्राथना करने मे उन्होंने अपनी 
हा नहा समझी । बरात में आए सव देवताओं का बथायोग्य सत्कार करना भी 





हिमवान्‌ ९ पहच उन्हान अपन भावा ब्वगर को प्रणाम कर 
छोकाचार का पाछत किया । विवाह हो चुकने पर उन्होंने वहा 

















हा विराजमान पिता- 
मह ब्रह्मा के चरणों में झुक कर नमस्कार किया। 
किन्तु उनकी उस नद्नता तथा बिप्टता की गोभा उस दुर्वर्प गौरता के कारण 
थी जिसकी धाक दूर-दूर तक जमी हुई थी । उनसे छोटा 
दुर्घध वीरता. लेना आसान न था | इन्द्र के दरवार में कामदेव अपनी 





फ्लनात+ छा पी भाकयेए उनाझात >> धंत उभर सिर पर आ सो घबरा 
शिवा के भा छक्के छुडा सकता हू, पर जब * पन आ पड़ा ता वह घबर 
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गज कक अत दुशनल नह्य | ब्लाडए वह सर पर क्न वाबकर इनक आश्रम मे 








दी पतन जच पउमत्तन टसा पते गम >> अटल खअिडजिक्‍ओजओ >ग्रर >न्‍> अड फ्क् व्् दि रा कक 
|॥ पर जब उसने इन पर ह्वराथ उठान का हमाकत का ता वह एक हा दप्टि 
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पावेती की सखी ने ब्रह्मचारी को कहा था कि वे शकर न जाने कैसे कठोर 
हृदय है जो इसकी (पार्वत्ती की)सुध नहीं लेते । वे नही 
कृपा तथा प्रेम देखते कि उनके ही ध्यान मे मगन इनकी ये रूखी और 
भूरी लटे किस तरह विखर गई है । अभी ऊपर देखा 
जा चुका है कि काम को इन्होने ऐसी उम्र दृष्टि से देखा था कि बह वही ढेर हो 
गया । पर वह भी इनका बहुत ही ऊपर का रूप था । इनका अन्त. करण अत्यन्त 
करुणापूर्ण था। ये आश्युतोष प्रसिद्ध है। रति के विछाप पर ये तुरन्त पसीज गए 
और कामदेव के अपराध को क्षमा कर दिया । ये स्वभाव से मस्त तथा फक्कड 
थे किन्तु जब इन्होने एक कन्या का हाथ पकड ही लिया तो उसे अपनी तरह 
रहने को विवश नही किया, पार्वती, भले ही, इसके लिए भी प्रस्तुत थी। वरात 
में जाते समय इन्होंने अपना अटपटा रूप बदल डाला । वे नही चाहते थे कि उनके 
निहंगपन के कारण उनके सास-सुसर अपनी पुत्री के भविष्य जीवन के विषय में 
दुखी हो या पावंती की सखिया ही ऐसे पति के चुनाव पर उसकी हसी उड़ाए। 
इनका शरीर खूब बलिष्ट और सुन्दर था। हिमवान्‌ के नगर की नारियो ने 
इन्हे देखकर कहा था कि सुकुमार शरीर वाली हमारी राजकुमारी ने ऐसे वर 
के लिए जो दुष्कर तप किया वह ठीक ही था, क्योकि यदि कोई नारी इसकी 
दासी भी बन सके तो सौभाग्य की बात है फिर इसकी पत्नी के तो कहने ही 
क्या ? और इनके प्रसन्न चेहरे को देखकर वे विश्वास न कर सकी कि 
इनके ही क्रोध से कामदेव भस्म हुआ होगा । उनका विचार था कि इनके सुन्दर 
रूप को देखकर उसने स्वय ही आत्महत्या करली होगी । माता पिता से बिछुडने 
पर पार्वती को कुछ दुख होना स्वाभाविक था, अत ये उसे-ले मधुयामिनिया 
मनाने चल दिए और देश-देशान्तरो के विविध दृष्य दिखछा उसका मनोरंजन 
करते रहे । यदि वह्‌ कभी अकारण भी रूठ गई तो उसे मनाने मे इन्होने कसर 
नकी। 
शिवजी विनोदी तथा हसोड़ भी कम न थे। पार्वती के प्रेम की परीक्षा के 
लिए ब्रह्मचारी का वेश भरने की सुन्दर सूझ से ही 
विनोदी तथा नटराज इसका पता चछता है। वहा जाकर और शिव के विपय 
मे ऊल जलूल बाते कहकर पार्वती को चिढाने और उसकी 
मुखमुद्रा को देखने मे उन्हे बड़ा आवन्द आया । अपने इस नाठक से थे खूब 
सफल रहे, इससे इनकी अभिनय-नियुणता भी सिद्ध होती है। शिव अच्छे वट 
भी थे। वे ताण्डव नृत्य के आविष्कारक माने जाते है तथा नटराज नाम से 
प्रसिद्ध है । 
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अवसर | पर जब उसने स्ताव किया तो आँखो के अजन, होठो के रजन तथा 
गालो पर के परागर के धुल जाने से निखरे उसके स्वाभाविक रूप को देखकर 
सखियाँ भी ठिठक गई और उसे कृत्रिम श्वगारों से विकृत करना उन्हें अच्छा 
त्त लमा । 
पावंती का शैशव गुड़िया तथा गेद से खेलने मे और फिर गगा की रेती मे 
बाल के घर बनाने मे बीत गया । वह कुछ बडी हुई 
तीक्ष्ण बुद्धि शिक्षा तो पढने बैठी और पूर्व जन्म के सस्कारो के प्रभाव से 
तथा शील सब विद्याए उसे अनायास ही आ गईं। उसका चरित्र 
हे दुढ था तभी पिता ने युवति पुत्री को भी विश्वासपूर्वक 
अलग जा कर रहने तथा तप करने की अनुमति दे दी। उसकी तपस्या की 
धूम मच गई और ऋषि भी उसके दर्शनो के लिए आने लगे । ब्रह्मचारी ने उसे 
कहा था, “सप्तर्षियों द्वारा विसर्जित पूजा पुष्पाजलि से सुहावने इन गगाजलो 
ने हिमवानू और उसके कुल को इतना पवित्र नहीं किया जितना तुम्हारे निर्मल 
चरित्रो ने । तुम्हे देखकर मुझे आज यह विश्वास हो गया है कि मधुर रूप 
तथा पवित्र आचरण का चोली-दामन का साथ है ।” 
पार्वती बचपन से ही दृढ-सकल्प वाली थी । उसे कोई उसके निश्चय से 
विचलित व कर सकता था। शिवजी को पा सकना 
दृढ़-संकल्प तथा कष्ट हेंसी-खेल न था पर वह अपने उद्देश्य मे सफल हो कर 
सहिष्णुता ही रही । उसके सुकुमार शरीर और कठोर साधना 
का विचार करते ही एक सिहरन-सी दौड जाती है। 
कवि ने उसकी समता उस स्वर्ण कमरू से की है जो कोमल होता हुआ भी 
भगुर नहीं। उसके चरित्र की इस विश्येषता के कारण ही ब्रह्माजी ने उसे 
देवताओ के सेनापति की माता बनने योग्य समझा था । 
पार्वती मन वाणी तथा कर्म से अपने पति की इतनी अनुगामिती थी कि 
उसके विषय से दो तन एक प्राण' वाली कहावत 
प्रेम तथा पातिब्रत्य॒ 'हीनोक्ति' समझी जाने रूगी । कवि कहता है कि 
विवाह के अवसर पर उसने उनकी अर्द्धागिनी बन उससे 
कही अधिक प्राप्त कर लिया । 
भारतीय लोक कथाओ मे प्रसिद्ध है कि पार्वती किसी भी दीन दुखिया के 
ढुख को देख कातर हो उठती थी और उसकी सहायता के 
करुणा लिए शिवजी से हठ करती थी। वे कितनी भी आनाकानी 
करते पर अन्त में चलती पावंती की ही थी। उसकी 
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इस करुणाशीलता कौ सूचना कवि ने कुमार सम्भव के इस वर्णन में दी है-- 
“भयंकर जाड़े वाठी पौप माघ की रातों मे जल में खडी हो तपस्या करती वह 
जब बिछड़े चकवे-चकवी का ऋन्‍दन सुनती थी तो उनके कप्ट के सामने 
अपने दु ख को भूल जाती थी ।” संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि पार्वती का 
चरित्र स्मरणातीत समय से भारतीय नारियों के लिए आदर्ण बना हुआ है। 


राम कृष्ण आदि की तरह, सभवत., शिव भी ऐसे महापुरुष है जिन्हें 


जातीय महापुरुषों म 
देवत्व का आरोप 


उनके लोकोत्तर कल्याणकारी कार्यों के प्रति जाति की 
श्रद्धा ने देवता या ईइवर बना दिया। ऐसा कब 
हुआ--यह निश्चयपूर्वक. नहीं कहा जा सकता। 
पौराणिक युग में परमात्मा को उसकी उत्पादक, 


पालक तथा सहारक--इन तीन जक्तियों के प्रतीक तीन स्वतन्त्र देवताओं-- 
ब्रह्मा विष्णु ओर जिव - के रूप में देखा जाता है। 


इसके विपरीत काम और रति आदि हमारे वे अमूर्ते मनोवेग है जिन्हें 


अमूर्त सनोवेगों का 
सानवीकरण 


वैदिक कवि की कल्पना ने मूर्त्त रूप प्रदान कर उन्हे 
व्यक्ति बना दिया है। अथर्व वेद में काम तथा उसके 
बाण का रोचक वर्णन है जिसमे पौराणिक कामदेव के 
चित्र की रूपरेखा दिखाई पड़ती है । कोई अपनी प्रेमिका 


को कहता है, काम का चुटीला बाण तुझ पर चोट करे। तुझे अपनी जय्या पर 


१. उत्तुदस्लोत्तुदतु मा धृथा जयने स्वे । 
इपु. कामस्य या भीमा तथा विध्यामि त्वा हृदि ॥ 
आधीपर्णा कामणल्यामिपु सद्धूल्पकुल्मछाम्‌ | 
तां सुसन्नता कृत्वा कामों विध्यतु त्वा हृदि ॥ 
या प्लीहान घोपयति कामस्पेपु सुसन्नता । 
प्राचीनपक्षा व्योपा तया विध्यामि त्वा हृदि ॥ 
शुचा विद्धा व्योपया शुप्कास्याइभि सर्पमा । 
मृदुनिमन्यु. केवछी प्रियवादिन्यनुब्रता ॥॥ 
आजामि त्वाजन्या परि मातुरथोपितु. । 
यथा मम क्रतावसो ममचित्तमुपायसि ॥ 
व्यस्य मित्रावरुणी हृठव्चित्तान्यस्यतम्‌ । 
अथैनामक्रतु कृत्वा ममव कृणुत वर्ण ॥ अथर्व काण्ड हे, सृक्त २०॥। 
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चैन न मिले। इस वाण मे व्याकुलता के पंख लगे है, कामेच्छा का फलक और 
सकलपो की डडी । कामदेव तुझे इसका निद्ञाना वनाए जिससे तुझे आग सी 
लग जाए। तेरा मुँह मेरी प्यास से सूख जाए, तेरा हृदय प्रतिरोध छोड़कर 
मृदु बन जाए और तू अपने माता-पिता से अछग हो मेरे पास चली आए। 
तू मुझसे मीठे बोल बोले, तेरे सब काम मेरे अनुकूल हो और तू केवल मेरी ही 
बन जाए ।” 


कुमारसभव के काम तथा रति देहधारी प्राणी हैं। इनकी कुछ शक्तियों 
अतिमानव है और इन्हे देवता कहा जाता है किन्तु ये वस्तुत मर्त्य है अमर नही। 
ये सौन्दर्य तथा प्रेम-माधुरी के आदर्श प्रतीक है। बिदर्भ की नगरनारियाँ 
इन्दुमती तथा अज का वर्णन करती हुई कहती है कि “ये दोनो पूर्व जन्म में रति 
तथा काम रहे होगे तभी तो इसने सैकडो राजाओ मे से अज को ही चुना । क्योकि 
अन्त करण मे जन्मान्तर के सस्कार भी सुरक्षित रहते है यह सच है।” कामदेव - 
शिवजी द्वारा दग्ध होकर अनंग हो जाता है। उसका धनुष फूलो का है 
और उसके पाँच वाण-अरबिद, अशोक, आम्रमजरी, नवमल्लिका तथा नीलोत्पल 
भी फूल ही है। प्रेमियों पर इनका प्रभाव बहुत कुछ वैसा ही हुआ करता है 
जैसा ऊपर अथर्ववेद के मनन्‍्त्रो मे कहा गया है । वे उन्हें उन्‍्मत्त करने वाले, 
विरह की आग में जलाने वाले, शरीर को सुखाने वाले, अक्नतु अर्थात्‌ निष्क्रिय 
या प्रतिरोध मे असमर्थ कर देने वाले और समोहक हुआ करते है । कामदेव 
की सवारी मकर, पत्नी रति तथा मित्र वसन्‍्त है | चन्धमा और दक्षिण-पवन 
आदि भी उसके अनेक सहायक है। वह इनक का स्वामिभकत सेवक 'है और 
वीर है! इन्द्र को भी उस पर भरोसा है। वह इसे कहता है, कि “मै तुम्हें. भी 
अपनी तरह ही उत्तरदायी समझता हूँ अत बडे भारी काम मे लगा रहा हूँ ।” 
इन्द्र इसका विशेष आदर करता है जिससे यह कुछ फूल जाता है और शेखी में 
आकर शिवजी को भी हरा सकने का दम भरता है। इन्द्र यही तो चाहता था । 
और वह इसे अपने वाण से शिव को पाव॑ती के प्रति आक्ृष्ट करने को कहता 
है । यह कुछ घबरा तो जाता है पर अपनी बात से फिरता नहीं । इसका 
चित्रण करते समय कवि के सामने राजा के किसी ऐसे नर्मे सचिव का रूप रहा 
होगा जो विट विदृषक आदि रहकर उसकी प्रेम लीकाओ मे सहायता किया 
करते थे और जिसका आभास कवि के नाटक मालविकाग्निमित्र से मिलता है। 
कामदेव कहता है कि पतिन्नताओ के घर्म, तपस्वियो के तप तथा नीतिविशारदो 
की नीति को विफल कर देना उसके वाए हाथ का खेल है। इन्द्र भी इसका 
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से कोई भी उसके आँसू पोंडने नहीं आता तो भी वह उन्‍हें कोसती नहीं । 
उसे सन्‍्तोप हैं कि वह अपना कतंव्य पालन करता हुआ वीर गति को प्राप्त 
हुआ है । अन्त मे वह पति की चिता पर जलकर सती होने का नि३चय करती 
है किन्तु तभी आकाश-बाणी उसे ऐसा करने से रोक देतीहै । सक्षेप मे, रति का 
चरित्र एक कुलीन सत्पत्नी के अनुरूप है। 
पर्वतराज हिमवान्‌ हिमारूय के उन प्रदेशों का अधिपति है जिन्हे कवि 
देव भूमि अर्थात्‌ स्वर्ग मानता है। काव्य के आरम्भ 
हिमवान्‌ मे ही उसे देवतात्मा" कहकर यह स्पप्ट कर दिया गया है 
कि वह मिट्टी पत्थर आदि का ढेर नहीं किन्तु 
कोई चेतन मानव है। उसका शरीर खूब लम्बा चौडा, गौरवर्ण और बलिष्ठ 
है । उसके होठ छाल, भुजाए देवदारु के समान लरूम्वी और छाती चट्टान जैसी 
चौड़ी तथा दुढ है | उसके पैर धरने से घरती दब सी जाती है अत वह चलता 
फिरता हिमालय प्रतीत होता है। यज्ञों भे सहायक होने तथा पृथ्वी के पालन 
मे उसकी असाधारण क्षमता के कारण प्रजापति ने उसे पर्वतराज का पद प्रदान 
कर यज्ञ भाग का अधिकारी बनाया है। उसके वन दुर्लभ औषब वनस्पतियो तथा 
खाने बहुमूल्य र॒त्नराशियो एवं धातुओ से भरपूर है जिनके कारण उसका कोष 
अतुछर सम्पत्ति का भडार है | उसकी पत्नी मेना प्रजापति के उच्च कुल की राज- 
कन्या है। उसका पुत्र मैनाक तथा पुत्री पार्वती है। वह सद्गृहस्थ है और एक 
वडे फलते-फूलते पवार का स्वामी है ।वह सुशिक्षित तथा सदाचारी है । उसके 
यहा नारद तथा सप्तर्षि जेसे अतिथि पधारते है और उनकी सेवा कर वह प्रसन्न 
होता है । उसके विचार उदार है और उसने अपवी सुशिक्षित पुत्री को मनचाहा 
पति चुनने की स्वतन्त्रता दी हुई है। जब उसे पता चलता है कि पार्वती 
शिव से विवाह करना चाहती है तो वह बीच में नहीं पड़ता । पार्वती की 
आरम्भिक असफलता से वह दुखी होता है और उसे शिव के शून्य 
तपोवन से घर ले आता है । वह इस दुर्घटना से क्षुभित नही होता जिससे उसकी 
गभीरता का पता चलता है। वह आत्माभिमानी भी है इसलिए शिवजी की 





१. दिबव यदि प्रार्थयसे वृथा श्रम॒पितु. प्रदेशास्तव देवभूमय ॥ कुमार० ५ का ४५ 
२. अस्त्यूत्तरस्था दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराज- ॥। 
हि हि कुमार० सर्ग १ पद्य १ ॥ 
३. धातुताम्राधर प्राशुर्देवदास्वृहड्भ ज । 
प्रकृत्वैव शिलोरस्क. सुव्यक्तो हिमवानिति ॥ कुमार० सर्गय ६ पद्य ५१ ॥ 
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भी खुशामद नही करना चाहता। संभवत. इसी कारण गिव सप्तपियों से कहते 
है, कि उसका सिर ऊचा है । वह अपनी स्थिति से डिगता नही, उसने पृथ्वी को 
सम्भाल रक्खा है। ऐसे महानुभाव के साथ सम्बन्ध स्थापित होने से तुम मुझे 
भी कृतार्थ समझो | कितु वह साथ ही जिप्ट तथा नम्र भी कम नहीं। उसका 
व्यवहार मधुर तथा वोलचाल सुसस्क्ृत है । सप्तपियो को घर आते देख वह आगे 
बढ़ उनका स्वागत करता है और उचित आतिथ्य कर कहता है, “आपका यह 
अकस्मात्‌ आगमन मेरे लिए विना बादलो की वर्षा तथा धिना पुप्पोद्‌गम के फलो के 
समान है। है द्िजवरो, गंगाजल और आपका चरणोदक-इन दो को ही मस्तक पर 
घारण कर आज मै अपने आप को पवित्र मानता हू । आपके चरणो के स्पर्श से 
मेरा वह स्थावर गरीर तथा आपकी सेवा कर यह जगम रूप--दोनो ही आज 
कृतार्थ हो गए ।” इसके उत्तर मे महपि अगिरा कहते है, 'यह सब ठीक है। 
तुम्हारा मन भी तुम्हारे इन शिखरो के समान उच्च है । अविच्छिन्त तथा निर्मल 
प्रवाह वाली और समुद्र की तरगो तक बे रोक-टोक पहुचती तुम्हारी कीतियों 
तथा नदियों से तीनो लोक पवित्र हो रहे है। यद्यपि पर्वत-हूपी तुम्हारे उस 
स्थावर गरीर मे समस्त कठोरता भरी हुई है तो भी सत्पुरुषों की सेवा करने 
वाला यह देह भक्तिभाव से सदा झुका रहता है ।” जिव जैसा जामाता पाकर, 
लोक में हिमवान्‌ की प्रतिप्ठा और भी वढ जाती है कितु उसमे फिर भी अभिमान 
का केश नहीं । बरात को आती देख शिवजी तथा देवगणों के समक्ष उसका 
सिर अनायास ही झुक जाता है । वह जी खोल कर, अपनी पद-प्रतिप्ठा, ऐंश्वर्य 
तथा पुत्री के प्रति प्रेम के अनुरूप विवाह का आयोजन करता है। विवाह के 
पश्चात्‌, कुछ दिन रहकर जब णिवजी पार्वती को लेकर जाने रुगते है तब वियोग 
का विचार उसे विकल कर देता है | जिसके सिर पर हिम के भयकर तूफानों 
के आक्रमण विफल हो जाते है उसी के पुत्री स्नेह कातर हृदय से करुणा की वे 
धाराएँ फूट पडती है जो आज भी जगत्‌ को आप्लावित कर रही है । 


काव्यों मे कथोपकथन का उतना महत्त्व नहीं जितना रूपको मे, तो भी 

कालिदास के कुछ कथोपकथन इतने उत्कृष्ट हैं कि काव्य 

संबाद या कथोपकथन सौन्दर्य की समीक्षा करते समय उनकी उपेक्षा नही की 

जा सकती, वे बड़े ही सजीव तथा प्रभावक है। 

उनमे राजदरवारों, आश्रमो, परिवारों, मित्र मिलन या युद्धसंघर्प आदि के 

अवसर पर बातचीत करने वाले विभिन्नस्तरो के लोगो के सवादों की नाटकीय 
वास्तविकता व्यप्प्त है, और वह वास्तविकता काव्यकरा से परिष्कृतह 
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व 


गई है। कुमारसभव के पांचवे सर्ग में ब्रह्मचारी तथा पार्वती का और छठे सर्गे 
में मह॒षि अग्रिरा तथा हिमवान्‌ का सवाद इसके सुन्दर उदाहरण है। इनका एक 
एक शब्द नपा-तुला तथा वॉछित प्रभाव को उत्पन्त करने वाला है। बातचीत 
शुरू होते ही ब्रह्मचारी कुछ तो पावंती के शारीरिक सुखदुख के विषय मे अपनी 
चिन्ता प्रकट कर और कुछ उसके रूप तथा शीक की प्रदश्सा कर उसे यह 
समझा देता है कि वह उसका हित-चिन्तक है और उसका विद्वास प्राप्त कर 
लेता है। कालिदास इन सवादो मे शुद्ध तर्क को महत्त्व नहीं देता । वह तो 
सहानुभूति, सौहार्द',, अनिष्टाशका, और इन सबसे बढ़कर प्रशसा हारा हृदय 
को प्रभावित करना चाहता है। वह जानता है कि स्त्रियों को वश में करने 


ह हि 


प्रयुक्तसत्कारविशेषमात्मना न मां पर सप्रतिपत्तुमहँसि । 
यत सता सनतग्रात्रि! समत मनीषिभि साप्तपदीनमुच्यते ।॥ 
कुमार० सगे ५, पद्म ३९ ॥ 
कियच्चिर श्राम्यसि गौरि ! विद्यते ममापि पूर्वाश्रमसचित तप । 
तदर्धभागेन लभस्व काक्षित वर तमिच्छामि च साधु वेदितुम्‌ ॥ 
कुमार० सर्ग ५, पद्य ५०। 
(क) मुनित्रतैस्त्वामतिमात्रकर्शिता दिवाकराप्लुष्टविभूषणास्पदाम्‌ । 
शशाड्ूलेखामिव पश्यतो दिवा सचेतस कस्य मनो न दूयते |। 
कुमार० सर्ग ५, पद्य ४८ ॥ 
(ख) अवस्तुनिर्वन्धपरे ! कथ नु ते करोज्यमामुक्तविवाहकौतुक- । 
करेण शभोवेलयीकृताहिना सहिष्यते तत्यथमावलम्बनम्‌ ॥ 
कुमार० सर्ग ५ पद्य ६६ ॥ 


(क) कुले प्रसूति प्रथमस्य वेघसस्त्रिलोकसौन्दर्यमिवोदित वपु । 
अमृग्यमैश्वर्यसुख नव वयस्तप फल स्यात्किमत: पर वद ॥। 
22. हि कुमार० सर्ग ५ पद्म ४१ ॥। 
(ख) उपपन्नमिद सर्वेमत. परमपि त्वयि। 
मनस. शिखराणा च सदुशी ते समुन्नतिः ॥ 
कुमार० सर्ग ६ पद्य ६६ ॥ 
(ग) स्थाने त्वा स्थावरात्मान विष्णुमाहुस्तथा हि ते। 
- चराचराणा भूताना कुश्चिराघारता गत ॥ 
कुमार० सर्ग ६, पद्म ६७॥॥। 
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के लिए यदि उनके रूप की प्रणंसा ब्रह्मास्त्र है तो पुरुषो को मूर्ख और निर्वेल 
बनाने के लिए उनकी बुद्धि तथा बल की प्रश्सा आवश्यक है । इन संवादों की 
यही विशेषता है, और ये सक्षिप्त तथा सारगर्भित भी है। इनमें कितने ही 
वाक्य ऐसे है जो सस्क्ृत साहित्य में सूक्ति! वन गए है और वैसा प्रसग उपस्थित 
होने पर, बातचीत मे अनायास ही वक्‍ता के मुख से निकल पड़ते है। 


काव्यों मे देश काल का वर्णन प्राय. उद्दीपन विभाव के रूप मे किया जाता 

हे है क्योकि ये परिस्थिति के अनुकूल पृष्ठभूमि तैय्यार कर 

देश काल रसानुभूति मे सहायता करते है | कालिदास की व्यापक 

कितु सूक्ष्म तथा सारग्राहिणी प्रतिभा देशकाल के विस्तृत 

क्षेत्र मे से केवल अत्यावश्यक एवं प्रतिनिधि तत्वों को छाट और उन्हे गिने-चुने 
शब्दों मे रखकर पूर्ण चित्र की व्यंजना कर देती है | कुमारसभव के प्रथम सर्ग मे 
कवि ने हिमालय का वर्णन करते हुए वहा की कोई विशेषता” नही छोड़ी । शीत 





क) शरीरमादं खलु धर्म साधनम्‌ । 
ख) न रलमन्विप्यति मृग्यते हि तत्‌ । 
) ह्िपन्ति मन्‍्दाइचरित महात्मनाम्‌। 
घ) मनोरथानामगरतिर्न विद्यते । 
) न केवल यो महतोध्यभापते श्णोति तस्मादपि यू से पापभाक । 
कुमार० सर्ग ५, पद्य ३३, ४५, ७५, ६४, ८३ ॥। 
(च) अपमेघोदय वर्पमदृष्टकुसुम फलम्‌। 
अतकितोपपन्न वो दर्शन प्रतिभाति मे । 
(छ ) मन्ये मत्पावनायव प्रस्थान भवतामिह ॥ 
(ज) विनियोगप्रसादा हि किकरा. प्रभविष्णुपु ॥ 
(झ) अगोच्या हि पितु कन्या सद्भत्‌ प्रतिपादिता ॥ 
कुमार० सर्ग ६, पद्य ५४, ६१, ६२, ७९॥ 
अनन्तरत्वप्नभवस्य यस्य हिम न सौभाग्यविछोपि जातम्‌ । 
कुमार० सर्ग १, पद्यध ३॥ 
(ख) यश्चाप्सरोविश्रममण्डनानां संपादयित्री शिखरैविभति | 
वलाहकच्छेदविभक्तरागामकालसध्यामिव बातुमत्ताम्‌ ॥ 
कुमार० सर्ग १, पद्म ४ ॥ 


की । 
5 

४| 
2 


शेर 


की अधिकता, रत्न तथा घातुओ की खानें, जमे हिम पर चलने की असुविधा, 
भूज॑पत्र, चमरीगाय, गंगा आदि सबका यथार्थ वर्णन किया गया है। शिश्षुपालू- 
वध महाकाव्य मे रैवतक पवेत के वर्णन की तरह उसमे अनेक कल्पित पदार्थों की 
भरती नहीं की गई। तीसरे सर्ग मे वसन्‍्ताों ऋतु तथा उसके उन्मादक प्रभाव का 
वर्णन भी कवि ने बड़े सुन्दर ढंग से किया है। कोई भी वात देश तथा काल के 
विरुद्ध होकर रसभग का कारण न वने इसके लिए वह सदा सतर्क रहता है। 

कालिदास की कविता की एक बड़ी विशेषता उसकी सरसता है। 
कुमारसभव में मुख्य रसां श्ुगार है किन्तु स्थान-सथान पर 





(ग) उद्वेजयत्यड्भ लिपाण्णिभागान्मा्ें शिलीभृतहिमेडपि यत्र । 
न दुरवेहश्नोणिपयोघरातता भिन्‍्दन्ति मन्‍्दा गत्तिमश्वमुख्य ॥ 
कुमार० सर्ग १, पद्च ११0 
(घ) न्यस्ताक्षरा घातुरसेन यत्र भूजत्वच. कुछजरबिन्दुशोणा. । 
ब्रजन्ति विद्याधरसुन्दरीणामनज्भलेखक्रिययोपयोगम्‌ !। 
कुमार० सर्ग १, पद्य ७ 
(ड) लाज्,लविक्षेपविसर्पिश्ोमैरितस्ततरचन्द्रमरीचिगौरे । 
यस्यार्थयुक्त गिरिराजशब्द कुर्वति बालव्यजनैर्चमये., ॥। 
कुमार० सर्ग १, पद्म १३ 
( च) कंपोलकण्डू- करिभिविनेतु विघट्टिताना सरलद्गुमाणाम्‌ 
यत्र खुतक्षीरतया प्रसूत सानूनि गन्ध सुरभी करोति ॥ 
कुमार० सर्ग १, पद्य ९ ॥ 
१. वालिन्दुवक्राण्यविकासभावादुब॒भु. पलाशान्यतिलोहितानि | 
स्यो वसन्तेत समागताना नखक्षतानीव वन्तस्थलीनाम्‌ ॥ 
कुमार० सर्ग ३, पद्य २९ ॥॥ 
२. पर्याप्तपुष्पस्तबकस्तनाभ्य स्फुरत्रवालौष्ठमनोहराभ्य- । 
लतावधूम्यस्तरवो5प्यवापुविनम्रशाखाभुजवन्धनानि ॥ 
कुमार० सर्ग ३, पद्य ३९ ॥। 
३. (क) हरस्तु किचित्परिलुप्तवै्य३चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि । 
उमामुखे विम्बफलाघरोष्ठे व्यापारयामास विछोचनानि ॥ 
(ख) विवृण्वत्ती शछसुतापि भावमड्ध. स्फुरद्वाकूकदम्बकल्प. । 
साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ।। 
कुमार० सर्ग ३, पद्य ६७, ६८ ॥॥। 


२२७ 


प्रसंगानुसार अन्य रस भी पाए जाते है। पांचवे सर्ग में पाव॑ती के पूर्वराग' 
का जो वर्णन उसकी सखी ने ब्रह्मचारी के समक्ष किया 
है वह बड़ा मामिक है । चतुर्थ सर्म मे रति-विलाप 
करुण र॒स' के परिपाक का उत्क्ृप्ठ नमूना हैं। मदन दाह के संक्षिप्त प्रसंग मे 
रौद्र रस की झाकी है, और इन्द्र के दरबार मे कामदेव की गर्वोक्तियो में 
वीररस' देखा जा सकता है । यहा रसों के लम्बे उद्धरण देकर विपय का विस्तार 
अनावश्यक है क्योकि मिशरी को तो जहाँ से भी चखे वह मीठी ही लगेगी | 


रस 


यहा तक कुमारसभव के भावपक्ष अर्थात्‌ उद्देश्य से रस पर्यन्त प्रत्येक तत्त्व 
पर अलग-अलग विचार किया जा चुका | उसके कलापक्ष 
कुमार संभव का अथीत्‌ भाषा, शैली, गुण, अलकार, तथा छद का विवेचन 
कलापक्ष पृथक नकर रघुवण के प्रकरण में एक साथ ही उस पर 
लिखना अधिक उपग्रुक्त होगा क्योंकि इसकी दृष्टि से 

दोनो महाकाव्यो में कोई विशेष अन्तर नही है । 





१. तदाप्रभृत्युन्मदना पितुगू हे छछाटिकाचन्दनधूस रालका । 
न जातु बाला लभते सम निव्‌ ति तुपारसंघातशिलातलेष्वपि ॥ 
उपात्तवर्ण चरिते पिताकिन, सवाप्पकण्ठस्खलिते: पदैरियम्‌ । 
अनेकश. किन्नरराजकन्यका वनानतसगीतसखीररोदयत्‌ ॥। 
कुमार० सर्ग ५, पद्म ५५, ५६॥ 
२. अथ सा पुनरेव विद्धला वसुधालिगनबूसरस्तनी । 
बिललाप विकीर्णमूबंजा समदु खामिव कुर्वती स्थलीम्‌ ॥ कु० सर्ग ४ पद्य ४॥ 
अहमेत्य पतद्भवर्त्मना पुनरद्स्‍भाश्रयिणी भवामि ते । 
चतुरे. सुरकामिनीजने प्रिय | यावन्‍्न विलोभ्यसे दिवि ॥| सर्ग ४ पद्य २० ॥ 
३. तप परामर्शविवृद्धमन्योश्रू भड़दुष्प्रेक््म्मुखस्थ तस्य । 
स्फुरसुदाचि' सहसा तृतीयादक्ष्ण कृशानु किक निष्पपात ॥ 
कुमार० सर्ग ३, पद्य ७१ ॥ 
४. प्रसीद विश्राम्यतु वीर | वज्र गरैम॑ंदीये. कतमः सुरारिः । 
विभेतु मोघीकृतवाहुवीर्य स्त्रीम्योषपि कोपस्फुरिताधराम्यः ॥ 
तव प्रसादात्कूसुमायुधो5पि सहायमेक॑ मधुमेव लब्ध्वा | 
कुर्या हरस्यापि पिनाकपाणेबेर्यच्युति के मम धन्विनोड्न्ये ॥) 


सर्ग ३, पद्म ९, १० ॥ 


२३८ 
कवि का दूसरा महाकाव्य रघुवश है है। इसमे १९ सर्ग है और इसका 
विषयक्षेत्र अधिक व्यापक है। इसकी रचना उसने 
रघुवंश विशेष उद्देश्य से की है। कवि ने अपने दीर्घ जीवन मे 
बहुत कुछ देखा-सुना था । सभव है कि उसकी आँखों 
के आगे कई राज्य परिवर्तन भी हुए थे । उन अनुभवों के आधार पर व्यक्ति, 
समाज, राजा, प्रजा तथा राज्यादि के विपय मे उसकी अनेक मान्यताए बन गई 


थी, जिन्हें मूर्तरूप देकर वह्‌ छोक के समक्ष इनके आदशें उपस्थित करना 
चाहता था और रघुवश द्वारा उसने यही किया । 


उद्देश्य--उसकी दृष्टि मे मानव जीवन का उद्देश्य इहलोक में अधिक से 
अधिक अभ्युदय तथा परलोक मे नि श्वेयस की प्राप्ति था और इसके लिए वह 
राष्ट्र के प्रत्येक व्यक्ति के स्वतत्त्र विकास को अत्यावश्यक समझता था और वह 
विकास तभी सभव था जब माता-पिता केवलर वासना के वशीभूत न होकर 
किसी उच्च सकल्प से सतान को उत्पन्न करने का निश्चय करे और बालक के 
जन्म से भी पहले से ही पुसवन, जातकर्मादि वैदिक सस्कारो को इस प्रकार 


१ (क) सोछ्हमाजन्मशुद्धातामाफलोदयकर्मणाम्‌ । 
आसमुद्रक्षितीशानामानाक र॒थवर्त्मनाम्‌ू ॥ रघु० सर्ग १, पद्चध ५॥ 


(ख) यथाक्रम पुसवनादिका. किया धृतेदच धीर सदृशीव्यंघत्त स. ॥ 
(ग) स जातकर्मण्यखिले तपस्विना तपोवनादेत्य पुरोधसा ऋइंते । 
दिलीपसूनुमंणिराकरोजूव प्रयुक्तसस्कार इवाधिक बभौ || 


(धघ) अथोपनीत विधिवह्विपद्चितो विनिन्युरेव गुरवों गुरुप्रियम्‌ । 
(ड) अथास्य ग्रोदानविधेरनन्तर विवाहदीक्षा निरवर्तयद्गुरु. । 
रघुवश सर्ग ३ के पद्य १०, १८, २९, ३३ ॥ 
(च) श्रुतदेहविसर्जन पितुश्चिरमश्रूणि विमुच्य राघव- । 
विदधे विधिमस्य नैष्ठिक यतिभि सार्धमनग्विमस्विचित्‌ ।। 
रघु० सर्ग ८, पद्य २५॥। 
(छ ) कुमारा कृतसस्कारास्ते धात्रीस्तत्यपायिन । 
रघु० सगे १०, पद्य ७८॥ 
(ज) तपस्विससंर्गेविनीतसत्त्वे तपोवने वीतभया वसास्मिन्‌ । 
इतो भविष्यत्यनघप्रसूतेरपत्यसस्कारमयो विधिस्ते ॥। 
रघु० सर्ग १४, पद्य ७५॥ 





२३९ 


करने लगे कि पूर्वोक्ति सकलपो के स्मरण के साथ-साथ उनका उत्तम प्रभाव 
बच्चे पर भी पडता रहे। बच्चो का पालन-पोषण तथा शिक्षा-दीक्षा ऐसे स्वतन्त्र 
वातावरण में हो जहा उनके गरीर, मन तथा आत्मा को किसी प्रकार की कुण्ठा 
या घुटन का अनुभव न हो। काइ्यप', कण्व, वाल्मीकि, ज्यवन और वरततन्तु 
आदि कुलपतियों के आश्रम इसी प्रकार के प्रतिष्ठान थे जहा से स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
वाले कौत्स जैसे आत्मविव्वासी ब्राह्मण तथा लवकुग या भरत और आयु जैसे 
वीर क्षत्रिय निकलते थे । इन्हें ही कबि भारतीय सस्क्ृति का मूल स्नोत तथा 
प्रवाव शक्ति केन्र मानता था । राजनीति के सामयिक दाव-पेचो से अलग-थलूग 
रहने वाले महान्‌ गुरु इन आश्रमों मे रहते हुए, जाति की भावी संतति के चरित्र 
का निर्माण किया करते थे, कितु सकट के समय, और आवश्यकता आ पड़ने पर 
वे अपना सक्रिय सहयोग भी देते रहते थे । राजा दिलीप ने गुरु वशिष्ठ से कहा था 
“मेरी प्रजा को अग्नि, जल, महामारी, दुर्भिक्ष तथा अकाल-मृत्यु आदि दैवी एव 


१. शाकुन्तल नाटक में काज्यप और कण्व के तथा विक्रमोर्वशीयनाटक में 
च्यवन के आश्रम का उल्लेख है । उवंशी के पुत्र आयुके सस्कार तथा 
शिक्षा च्यवन के आश्रम मे हुए थे । 

२. (क) उर्वंगी सभवस्यायमैलसूनोर्वनुष्मत. । 

कुमारस्यायुपोवाण' प्रहतुद्धिपदायुपाम्‌ ॥ विक्रमो ० अक ५, पद्म ७। 
(ख) उपपन्न ननु शिव सप्तस्वगेपु यस्य मे । 

देवीना मानुपीणा च प्रतिहर्ता त्वमापदाम्‌ ॥। रधु० सर्ग १ पद्म ६० ॥ 
(ग) तदृशेनादभूच्छभोर्यान्दारा्थ मादर । कुमार० सर्ग ६ पद्म १३। 
(घ) अपि प्रसन्तेन महपिणा त्व सम्यग्‌ विनीया«्नुमतो गृहाय । 

कालोह्ययं सक्रमितु द्वितीय सर्वोपकारक्षममाश्रम ते ।। रघु० सर्ग ५ पद्य १० 
(ड) तदुपहि तकदुम्व शास्तिमार्गेत्सुकोइ्भू- । 

न्नहि सतिकुलधुर्ये सूर्यवश्या गृहाय ॥ रघु० सर्ग ७ पद्म ७१ ॥ 

(च) मुनिवनतरुच्छाया देव्या तया सह शिक्षिये | 
गलितवयसामिक्ष्वाकृणामिदं हि कुलब्रतम्‌ ॥ रघु० सर्ग ३ प० ७० 

(छ) भूत्वा चिराय चतुरन्त मही सपत्नी 
दोष्यन्ति मतिरथ तनप्रनिवेशय । 
भर्नातदपित कुटुम्बभरेण सार्घ 

शान्ते करिष्यसि पद॑ पुनराश्रमे ५स्मिन्‌ ॥ शाकुन्तल अंक ४ पद्म २० ॥ 


२४० 


चोर-डाक्‌, शत्रु आदि मानुपी आपत्तिया नही सताती क्योकि तीति-निपुण आपके 
तप तथा मन्त्रणा के प्रभाव से मेरे शासन-तन्त्र के सब अग--राजा, मन्त्रिमण्डल, 
मित्र राष्ट्र, राजकोष, जनता, दुर्ग तथा सेना सब स्वस्थ है। आपके ये उपाय 
मेरे अलक्ष्य शत्रुओ को भी दूर से ही नष्ट कर देते है । अत मेरे वे झस्त्र तो 
बेकार ही हो गए जो केवल दीखते वाले लक्ष्य पर ही प्रहार कर सकते है। 


कालिदास वर्ण धर्मो के साथ आश्रम धर्मो के पाछन पर भी बहुत बल 
देता है । सपत्नीक वशिष्ठ को देख शिवजी की भी गृहस्थ बनने की इच्छा प्रबल 
होगई--यह कुमार सभव के प्रकरण में लिखा जा चुका है । रघुवश मे भी रघु 
कौत्स से पूछता है, “क्या गुरूजी ने तुम्हें खूब पढा लिखा कर, प्रसन्न चित्त से 
घर जाने कौ अनुमति दी है, क्योकि तुम सब आश्रमो का उपकार करने मे 
समर्थ गृहाश्रम में प्रवेश के योग्य हो गए हो ?” फिर वही रघु एक दिन युवा 
पुत्र अज पर उत्तरदायित्व डालकर वानप्रस्थ हो जाता है । उसके पिता दिललीप ने 
भी यही किया था। कालिदास ने कण्व द्वारा गकुन्तला को भी कहलवाया था, 
“जब दुष्यन्त राज्य का भार पुत्र को सौपकर निदिचन्त हो जाएगा तब तू उसके 
साथ ही इस आश्रम मे रहने को आएगी ।” कालिदास ने रघृवश के आठवे 
सर्ग मे वानप्रस्थ आश्रम मे प्रविष्ट रघु तथा राज्य मे नवाभिषिक्त अज की 
साधनाओ का जो सुन्दर वर्णन तुल्ययोगिता' अलुंकारो की माला बनाकर किया 
है वह पढने योग्य है । 

समाज की उन्नति के लिए राज्य मे सुख, शान्ति, समृद्धि तथा सुब्यवस्था 
का होना अत्यावश्यक है और इसका मुख्य आधार ऐसा शासक है जो प्रतापी, 





१ (क ) यतिपाथिवलिज्धधारिणौ ददुशाते रघुराघवों जने । 
अपवर्गमहोदयार्थयोर्भुवमशाक्व घर्मयोर्गतौ । 
अजिताधिगमाय मन्तरिभिर्युयुजे नीतिविशारदरज. । 
अनपायि पदोपलब्धये रघुराप्ते समियाय योगिभि ॥ 
ते चव प्रभुरा फलोदयात्स्थिर कर्मा विरराम कर्मण । 
त च योगविधेनवेतर स्थिरघधीरा परमात्मदर्शनात्‌ ॥ 
इति शत्रुषु चेन्द्रियिषु च प्रतिपिद्धप्रसरेपु जाग्रतौ ॥ 
प्रसिताबुदयापवर्गयों रुभयी सिद्धि मुभाववापतु ॥ 
रघु० सर्गे ८ पथय १६, १७, २२, २३ ॥ 
(ख) यथा प्रह्लादनाच्चन्द्र प्रतापान्तपनों यथा । 
तथैव सोज्भूदत्वथों राजा प्रकतिरजनात्‌ ॥ रघु० ४ पच्च० १२ ॥ 
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जागरूक, जितेन्द्रिय और न्याय-परायण तो हो ही किन्तु प्रजा के पालन तथा 
अनुरजन को भी अपना परम कर्त्तव्य समझे । कालिदास ऐसे राजा को इन्द्रादि 
लोकपाछो की विभूतियों से युक्त तथा पितु-तुल्य मानता है। अपने काव्य के 
आरम्भ मे उसने आदर्थ राजाओं के गुणो को तालिका देते हुए लिखा है, 'वे 
जन्म से ही शुद्ध पवित्र थे और उन्होने अपने चरित्र को कभी कलूकित नहीं 
होने दिया | वे जिस काम को हाथ मे छे लेते थे उसे पूरा करके ही छोड़ते थे । 
उनके राज्य का विस्तार समुद्र पर्यन्त था और उनके रथ की गति सर्वत्र बेरोक- 
टोक थी। वे विधिपूर्वक यज्ञ-याग करते तथा याचको को भरपूर दान देते थे। वे 
अपने-पराये का विचार किए विना अपराधी को दण्ड देते और अवसर के लिए सदा 
सतर्क रहते थे । वे दान के लिए धननसंग्रह करते तथा यश के लिए विजय- 
यात्रा करते थे। वे बचपन मे विद्याम्यास कर जवानी में सासारिक सुखो का 
उपभोग करते और सतान उत्पन्न करने के लिए विवाह करते थे। बुढ़ापे मे वे 
मुनिवृत्ति घारण कर वनो में चले जाते और अन्त मे योग द्वारा प्राण त्याग देते 
थे ।” इसके आगे सारे काव्य में उसने यह दिखाया है कि रबुवज्ञी राजा इन गुणों 
की कसौटी पर पूरे उतरते है और उनका चरित्र आदर्ण है। 


रधुवण्ञ मे राजा दिलीप से अग्निवर्ण तक सूर्य वश के २५ राजाओं की 
जीवन कथा सरस काव्यणैली में लिखीगई है । इसमे १० से १५ तक ६ सर्गो मे 
रामकथा का सक्षेप वाल्मीकि रामायण के आधार पर दिया गया है। उसमे कवि 
को अपनी तरफ से कुछ जोडना या विशेष परिवर्तत करता नही पडा है । 
किन्तु अन्य राजाओ के चरित्र के विकास के लिए उसने पौराणिक पद्धति पर 
अनेक प्रकार की कथाओं की सृप्टि की है । जिनमे उसका मन खूब रमा है, और 
उसकी उन्मुकत प्रतिभा को अपना चमत्कार दिखाने का भी अच्छा अवसर मिला 


१. सो5ह माजन्म जुद्धानामाफलोदय कर्मणाम्‌ । 
जआसमुदख्धक्षितीआना मानाकरथवर्मंनाम्‌ ॥ 
यथाविधिहुताग्नीना यथा कामाचितार्थिनाम्‌ । 
यथापराघदण्डाता श्रथाकालप्रणोबिनाम्‌ ॥ 
त्यागाय सभृतार्थाना सत्याय मितभाषिणाम्‌ । 
यणसे विजिगीपूणा परजाग्रे गृहमेथिनाम्‌ ।। 
गैगबेउ्म्यस्तविद्याना यौवनो विपसषिणाम्‌ 
वार्वके मुनिवृत्तीना यौगेनान्ते तनुत्यजाम्‌ ॥ रबु० सर्ग १ पद्म ५-८ ।॥ 


र४र 


है। इन कथाओं के कारण रघुवश सुन्दर महाकाव्य बनगया है और उसमे 
विपयो की विभिन्नता तथा गतिशीलता आगई है । ये प्रसंग इतने रोचक है कि 
इनमे पाठक की उत्सुकता अच्तिसक्षण तक बनी रहती है । रघुबश मे से यदि 
इन्हे निकाल दिया जाए तो वह महाकाव्य ही न रहेगा । 


राजा दिलीप तथा सिह की कथा-वेवस्वत मन्‌ के वश में राजा दिलीप 
का जन्म हुआ वह उत्तर कोशल राज्य का स्वामी था और उसकी राजधानी 
अयोध्या थी । वह यद्यपि सब तरह से सुखी था कितू सतान का अभाव उसके 
हृदय मे काटे सा खटकता रहता था । अत वह एक दिन रानी सुदक्षिणा 
को साथ ले गुरू वशिष्ठ के आश्रम मे पहुँचा। सायकाल सन्ध्या बन्दन के परचात्‌ 
गुरू ने उन्हें दर्शन दिए | राजारानी ने गुरू तथा गुरूपत्नी के चरणो मे प्रणाम 
किया और राज्य मे कृशछ क्षेम का समाचार सुनाकर अपने आने का प्रयोजन कहा । 
सुनकर गुरू कुछ क्षण तक समाधिस्थ हो सोचते रहे और फिर बोले,” तुम एक 
दिन स्वंग से घर को लौट रहे थे । बहुत जल्दी मे होने के कारण तुमने माग्गे 
मे खडी कामधन्‌ सुरभी का उचित सत्कार नहीं किया, यह उसी के शज्ञाप का 
फल है। ऋषि यद्यथि अपने तप के बल से ही राजा की कामना पूरी कर 
सकते थे तो भी कठोर साधना तथा नियत्रण की शिक्षा देने और उससे भी कही 
अधिक गो-सेवा का महत्व प्रकट करने के उद्देश्य से उन्होने राजा को वन्यवृत्ति 
स्वीकार कर अपनी गऊ की सेवा करने को कहा, तदनुसार राजा उसे चराने 
के लिए प्रतिदिन वन में लेजाने तथा भक्तिभाव से उसकी सेवा करने लगा। 
एक दिन, वह जब, पर्वेतीय द्‌ बयो की सुषुमा का आनन्द ले रहा था तभी उसने 
अकस्मात्‌ गऊ का करुण-ऋन्दन सुना और देखा कि एक सिंह ने उसे दबोच 
लिया है। सिंह को मारने के लिए तीर निकालने को उसने हाथ उठाया ही 
था कि वह वही ठिठक गया । राजा मन ही मन बहुत झुझछाया पर करता 
क्या? यह देख सिह मनुष्य की तरह बोलकर कहने लगा कि वह शिवजी का 
कुभोदर नामक सेवक है जो उतकी आज्ञा से देवदारूओ के बन की रक्षा के लिए 
वहाँ रहता है और जो जीवजतु उधर आ निकलते है वह उन्हे ही खाकर जीता 
है । उसने बडे मित्रभाव से राजा को समझाया, “विश्व में तुम्हारा एकछत्र 
राज्य है, तुम्हारी यह नौजवानी और ऐसा सुन्दर शरीर ! एक साधारण सी 
गऊ के लिए तुम इन सब से हाथ धो रहे हो । तुम्हारा यह काम मुझे समझदारी 
का नहीं रूगता । तुम इस तर॑ह की कितनी गउठए देकर ऋषि को प्रसन्न कर 
सकते हो । इसपर राजा ने उत्तर दिया, “क्षत्रिय किसी पर अत्याचार नही होने 
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देता और इसी से उसके क्षत्रिय नाम की सार्थकता है। यदि में ऐसा न कर सकूं 
तो मेरा राजा कहलाना किस काम का ? और मैं इस कछक से कलुपित जीवन के 
भार को उठाना नही चाहता । तुम कहते हो, इसके बदले अनेक गंउएँ देकर 
में ऋषि को प्रसन्न करलू । किन्तु यह संभव नहीं क्योंकि यह कोई साधारण 
गऊ नही और तुमने शिवभगवान्‌ के वल के सहारे इस पर आक्रमण किया है। 
अत उचित है कि में अपने प्राणो की वलि देकर इसे तुम से छुडा लू । इस प्रकार 
तुम भी भूखे न रहोगे और ऋषि की यह गऊ भी मरने से वच जाएगो । इस 
पर सिह सहमत हो गया और राजा की वह वाह जो आबी उठकर ही जकड गई 
थी, एक दम खुल गई । राजा ने हथियार फेक दिए और वह सिर नीचा कर सिंह 
के आगे पड़ गया । वह उसकी झपट की अगका कर ही रहा था कि आकाश 
से फूलों की वर्पा होने छगी और गऊ ने राजा को कहा, “पुत्र, उठ तेरी इच्छा पूर्ण 
होगी, राजा का ब्रत समाप्त हुआ और कुछ समय पज्चात्‌ रानी सुदक्षिणा के 
गर्भ से रघु का जन्म हुआ । रघु जीघ्र ही सव विद्याओं मे पारगत तथा 
गस्त्रास्त्रों के प्रयोग मे कशछ हो गया। राजा दिलीप निन्‍्यानवे यज्ञ तो कर चुका 
था। अब उसने सौवा भी करना चाहा और रघु की सरक्षकता मे अब्वमेघ का 
घोडा छोड़ दिय्रा गया | घोडे को पक्॒डने का साहस किसी राजा को न हुआ । यह 
देख इन्द्र को भय-हुआ कि यदि दिठीप के सौ यत्र पूरे हो गए तो वह भी इच्द्र- 
पद का अधिकारी वन जायगा अत उसने घोडा चुरा लिया और उसके साथ ही 
अदृव्य हो गया । रघु कुछ समझ्न न सका कि क्या मामला है तभी अकस्मात्‌ बहा 
नन्दिनी गऊ प्रकट हुई जिसके वर से रघु का जन्म हुआ था | गऊं की क्पा से 
रवु को दिव्य दृष्टि प्राप्त होगई और उसने इन्द्र को घोडा लेजाते देखा । उसने 
इन्द्र को समझाने का यत्न किया किन्तु जब वह न माना तो ललकार कर 
कहा कि युद्ध मे रघ को हराए विना तुम घोडा न ले जा सकोगे। घमासान लडाई 
छिड गई और रघु ने एक तीर से इन्द्र के धनुप की डोर को काट डाला । 
इस पर इन्द्र वहुत विगडा और उसने रघु पर वज्न से प्रहार किया। किन्तु 
रघु इसे भी झेल गया । यह देख इन्द्र प्रसन्‍त हुआ और उसने रघु को वर दिया 
कि उसके पिता को घोडे के बिना ही बज का सम्पूर्ण फल प्राप्त हो जाएगा 
और इन्द्र ने यह समाचार अपने विश्येप दूत द्वारा दिलीप के पास भी भिजवा 


१. कुछ आइचये नही कि इस कथा को लिखते समय कवि का एक उद्देश्य 
गऊ की महिमा का प्रतिपादन भी रहा हो । 


र्ड४ड 
दिया। जब रघु लौट आया तो दिलीप उसे राज्य दे स्वय साधना के लिए वन 
को चला गया । 

राज्य प्राप्त कर रघु विजययात्रा पर निकला और उससे पूर्व मे वगारू, आसाम 
और दक्षिण में रामेश्वरम एवं केरल तक तथा पश्चिम भे फारस और उत्तर में 
हिमारूय तक सर्वत्र अपनी विजय घ्वजाएं गाड़ दी | फिर विश्वजित्‌ नामक यज्ञ में 
उसने अपनी समस्त सम्पत्ति दान कर दी। यहां तक कि भोजन के लिए भी 
उसे मिट्टी के पात्र रखने पड़े | तभी कौत्स वामक एक ब्रह्मचारी गुरुकुल में 
अपनी विक्षा पूर्ण कर गुरु-दक्षिणा के लिए चौदह करोड स्वर्ण मुद्राएं मागने 
उसके पास आया। विद्वान्‌ ब्राह्मण को अपने द्वार से खाली हाथ लौटने देना 
उसने अपने लिए अपमानजनक समझा अत घतन-प्राप्ति के लिए कुबेर पर 
चढाई का विचार किया । कुबेर जानता था कि गुरु वज्षिष्ठ के मल्त्रों के 
प्रभाव से उसके रथ मे ऐसी गक्ति थी कि वह सम॒द्र, आकाश तथा पर्वतों पर 
अवाधघ गति से चल सकता था अत वह डर गया और उसने रातों-रात रघु के 
कोप को अनन्त घन से भर दिया और रघु ने वह समस्त धन ब्रह्मचारी को 
समर्पित कर दिया किन्तु ब्रह्मचारी ने गुरुदक्षिणा की मात्रा से एक पैसा भी 
अधिक न लेना चाहा । यह देख अयोध्या निवासी ढंग थे कि दाता के दान की 
अधिक प्रशसा करे या याचक की निस्पृहता की। ब्रह्मचारी के आशीर्वाद से 
रघु को अज नामक पुत्र प्राप्त हुआ अज युवा हुआ तो विदर्भ की राजकुमारी 
इन्दुमती के स्वयम्वर का निमन्त्रण आ पहुचा और रघु ने सेना की एक छोटी-सी 
ढुकडी के साथ उसे वहां भेज दिया । वह नर्मदा के तट पर पहुंचा ही था कि 
सेना की हलचल से क्षुभित हुआ एक महाकाय गनन्‍्वगज जल से निकलकर 
एकाएक शिविर पर टूट पडा । उसने तम्बुओं को रोंद दिया और रथो को तोड-फोड 
डाला। घोडे वागडोर तुडवाकर भागने रूगे और स्त्रिया घवरा गई। सारे 
शिविर मे भगदड़ मच गई। यह देख अज ते क्षत्रिय के धर्म का विचार करते 
हुए, उस हाथी को केवल डरा देने के उद्देश्य से एक सादा सा तीर छोड़ दिया । 
उसके लगते ही हाथी एक सुन्दर गन्धवे-कुमार वतकर अज के सामने आ खड़ा 
हुआ और वोला, “चोट करते हुए भी तुमने सुझे कम-से-कम कप्ट दिया । 
तुम्हारे इस उपकार को स्वीकार न करना कृतघ्नता है अत इसके बदले मे मैं 
अपना यह समोहनास्त्र भेट करता हूं । इससे बिना हिंसा क्रिए शत्रु को जीता 
जा सकता है। अज उसके अनुरोध को न टारू सका और मित्रता के सूत्र मे 
बंध दोनो ने अपनी-अपनी राह ली। स्वयवर सभा मे इन्दुमती ने अज को वर 
लिया और दोनो का विवाह हो गया | अज अपनी नवपरिणिता वबू के साथ 
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जब लौट रहा था तब स्वयवर में पराजित राजाओ ने मिलकर उसे घेर लिया | 
युद्ध छिड गया और अस्त्र-शस्त्र चलने छगे | दोनो सेनाओ के पैदल पैदलो से 
और रथी रथियों से भिड़ गए। घुडसवार घुड़सवारों से तथा हाथी सवार 
हाथी-सवारो से जूझ पड़े और वरावर जोद की लड़ाई होने छूंगी। घोडों की 
टाप से उठी धूल पहियों से उड़ी हुई वूछ से मिछकर घनी हो गई और हाथियों के 
हिलते-इलते कानो ने उसे ऊपर तक ऐसा फैला दिया कि सूर्य भी ढक गया | 
पर आँखो को ढक लेने वाले उस घूल-रूपी अधकार को हाथी थोड़े और सैनिको 
के गरीर से बहे, नवोदित सूर्य से छाल रुधिर-प्रवाह ने जीत्र ही गान्‍त कर 
दिया । जिन दो योद्धाओ के सारथि मारे गए, वे अपना रघ भी आप ही 
हॉकने लगे, जब उनके घोड़े भी मर गए तो वे रथो से उत्तर, पैदल ही गदायुद्ध 
करने लगे और गदाओ के भी टूट जाने पर खाली हाथ गुत्थम-गुत्था हो गए । 
जैसे विरुद्ध दिगाओ से आते प्रवल प्रभजन के झकोरो से महासागर की लहरो 
में से कभी कोई आगे वढ जाती है और कभी कोई, वही हाल दोनो सेनाओं का 
था। कोई हारती था जीतती न थी | किन्तु झत्रु पक्ष सख्या मे बहुत अधिक 
था अत. अन्त में उसने अज की सेना को पीछे घकेल दिया तो भी वह पीछे न 
हटा। वायु घृए को भछे ही उडा दे पर आग तो सूखे जगल की तरफ बढ़ती 
ही जाती है! वह कब तीर निकालता था और कब उसे धनुप पर रख कर 
छोडता था--यह्‌ पता न चलता था । ऐसा जान पड़ता था कि मानो कान तक 
खिची उसके घतुय की डोर ही जझत्रु के सहारकारी वाणों को सिरजती चली 
जा रही है। अन्त में अज ने प्रियवद नामक गन्वर्व के दिए समोहनास्त्र को 
शत्रुओं पर छोड दिया जिसके प्रभाव से वे सब एकदम तसवीर से बन गए । 

उनके हाथ जहां के तहा रह गए, सिर को पगडियाँ कन्‍्बो पर छटक पड़ी और 
वे ध्वजा के डडे का सहारा ले ऊबने लगे । यह देख अज इन्दुमती के पास 
पहुँचा और वीर बड़े दर्ष से बोला, हे विदर्भ-राजकुमारी, जरा इन राजाओं 

को तो देखो जो अपनी इस बहादुरी के बलबूते पर तुम्हे मुझसे छीनना चाहते 

थे ।” इसके वाद उसने अपने विजय शख को बजाया और उन्हें सोता छोड आगे 

बढ़ गया । जब वह अयोध्या पहुँचा तो रघु ने इन्दुमती सहित उसका खूब 

स्वागत किया और राज्य का भार उसे सौप स्वयं वन को चछा गया और वहा 

एक दिन योग द्वारा प्राण त्याग दिए । 


अज अपने नीतिकुशलरू मन्दत्रियो से मिल-जुलछकर राजकाज देखने रगा और 
गीघ्र ही साम दाम आदि उपायो तथा सन्वि विग्रह आदि पड्‌ गुणों के प्रयोग 
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मे कुशछ हो गया । उसकी प्रभु शवित खूब बढी हुई थी अत उसने अपने 
पड़ौसी राज्यों पर अपना दवदवा बैठा दिया और णत्रु राजाओ के मन के मनसूबे 
मन मे ही रह गए । देग मे सर्वत्र सुख और शान्ति का राज्य था | राजा एक दिन 
अपनी रानी इन्दुमती के साथ उद्यान मे विहार कर रहा था कि आकाश-मार्ग 
से जा रहे नारद जी की वीणा से गिरी देवकुसमों की माला नीचे आ पडी 
और उसकी चोट से सुकुमारी रानी के प्राण पखेरू उड गये। देखते-देखते रंग 
में भग हो गया । अज के लिये ससार सूना हो गया और वह अधीर हो करुण- 
विलाप करने लगा । उसने फूलो की उस माला को अपनी छाती पर रख लिया 
और कहने छूगा यदि उसमे ऐसी मारण-शक्ति है तो वह उसे क्यों नही मारती । 
वह दैव को भी उलहना देनें लगा कि इन्दुमती को हर कर उसने उसका क्या 
नहीं छीत लिया क्योंकि वह तो उसकी गृहिणी, विश्वस्तसचिव, सखी, तथा 
ललित कलाओ मे उसकी प्रिय शिष्या--सभी कुछ थी । उसके विलाप को 
सुनकर लता वृक्ष भी मानो ऑसू वहाने छगे । वन्धु-वान्धवों ने बहुत समझा 
बुझाकर, किसी तरह रानी की अन्तिम क्रिया तो कर ही दी पर राजा का 
चित्त स्थिर न हुआ । गुरु वसिष्ठ उन दिनो किसी साधना मे व्यस्त थे, स्वयं 
नआ सकते थे अत उन्होने अपने एक शिष्य को भेजकर कहलवाया, 
“तुम्हारा उससे इतने ही दिनो का सयोग था | वह तो हरिणी नामक एक 
अप्सरा थी जो तृणविन्दु नामक ऋषि की तपस्या मे विध्न डालने के लिए, 
इन्द्र की आज्ञा से गई थी और जिसे उस ऋषि के शाप से मर्त्युलोक में उतर 
तुम्हारी पत्मी बनना पडा था । ऋषि के वचनानुसार देवकुसुम के दर्शन से 
उसका शाप जाता रहा और वह सद्गति प्राप्त कर स्वर्ग को चली गईं। 
तुम उसके लिये शोक न करो । ससार मे जो भी जन्म ग्रहण करता है उसका 
मरण अवश्यभावी है। अब तुम अपना सारा ध्यान प्रजा-पालन मे छगा दी 
क्योकि वह तुम्हारा प्रधान कर्त्तव्य है । तुम मर कर भी अब उसे नही पा सकते, 
रोकर तो कहना ही क्या ? सब प्राणी मरकर, कर्मो के अनुसार अपनी अछग- 
अलग राह ले लेते है । प्रियजन की मृत्यु को मूर्ख ऐसा समझते है मानो किसी ने 
हृदय में खूटा ठोक दिया हो, किन्तु विद्वान्‌ उसे ही ढु खो से छुटकारा मानते है। 
एक दिन यह आत्मा अपने ही शरीर को छोड़कर चल देती है फिर दूसरे वाह्य 
विपयो से अछूग होने पर विद्वान्‌ क्यों दु खी हो ।” किन्तु इस उपदेश का भी 
राजा के हृदय पर यथेष्ट प्रभाव न हुआ । तो भी शिशु पुत्र दशरथ जब तक 
राज्य सभालने योग्य न हो जाए तब तक उसने जीवित रहने का निरचय किया । 
यद्यपि शोकरूपी वरछी से उसका हृदय भीतर ही भीतर बुरी तरह विब गया 
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था तो भी विरह के कठिन आठ वर्ष उसने किसी प्रकार काट दिए और एक 
दिन सुविक्षित नवयुवक पुत्र दशरथ को राज्य प्रदान कर उसने गया तथा सरयू 
के पवित्र संगम-स्थल पर आमरण अनशन द्वारा गरीर छोड़ दिया । 


इसके आगे दगरथ तथा राम की सारी कथा कवि ने संक्षेप मे प्राय. 
वाल्मीकि रामायण के अनुसार ही दे दी है जिसके अन्त में लक्ष्मण के मरण 
तथा यमराज की प्रार्थना पर श्री राम के वैकुण्ठ गमन का वर्णन हृदय्स्पर्शी है। 
श्री राम ने महा प्रस्थान से पूर्व ही सारे राज्य को चारो भाइयों के आठ पुत्रों 
में वाट दिया था। इनमे कुज सबसे बड़ा था और उसे ही श्री राम ने उत्तरा- 
घिकार में एक विगेप रत्न दिया था जो उन्हें अगत्स्य ऋषि से प्राप्त हुआ था। 
कुण ने अपनी नयी राजवानी कुणावती वनाई और वहा रहकर राज्य करने 
लगा । 


एक दिन, आधी रात के सच्चाठे मे जब घर के सव लोग सो रहे थे, कुग की 
नींद अचानक टूट गई और उसने भीतर से वन्द अपने गयनागार मे, टिमटिमाते 
दीपक के झिलमिल प्रकाश भे एक ऐसी स्त्री को देखा जिसका वेश वियोगिती 
का सा था । उसने विस्मित हो पूछा कि वह कौन है, वहा क्यो आई है, 
और वह यह तो जानती ही होगी कि “रघुवशियो का चित्त किसी पराई नारी 
पर कभी चलायमान नहीं होता ? इस पर वह स्त्री हाथ जोड़कर बोली, 
“तुम्हारे पिता श्री राम वैकुण्ठ जाते समय जिसके निष्पाप निवासियों को भी 
अपने साथ ले गए मैं उस्ती सूनी अयोध्या नगरी की अनाथ अधिष्ठात्री 
देवी हू । कोई स्वामी न रहने से मेरे मकान, महरू खण्डहर हो गए है और 
वडी-बड़ी गाराए विध्वस्त । उनके कारण सारा प्रदेश उस पब्चिमाकान-सा 
प्रतीत होता है जिसमे सूर्यास्त के समय पवन के प्रवल झकोरों से छिन्न-भिन्न 
मेघ खण्ड जहा-तहा विखर गए हो । मेरी क्रीडा वापिकाओं का जो जरू कभी 
वारिविहार करनेवाली कामिनियो के कोमछ करकमलो के आघात से मृदंग के 
समान मबुर ध्वनि किया करता था वह आज जगली भैसो के तीखे सीगो की चोट 
से चीखता सा लगता है। मह॒लऊो की जिन सीढ़ियों पर कभी महिलाओ के 
महावर छगे पैर पढ़ा करते थे उनपर आज तत्काल भारे हरिण के खून से सने 
पैरो वाले बाव घूमते है । बहुत दिनो सफाई न होने से चूने के लेपवाले मेरे 
बव॑ल प्रासाद काले पड गए हैं और उन पर जगह-जगह घास जम आई है अतः 
मोतियों की लडियों-सी उजली भी चादनी उनपर पड़कर अब नही जगमगाती । 
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जिनकी डार को बडी सम्हार के साथ सहज से झुका के कभी विलासिनिया 
फूल चुना करती थी, आज भीलो जैसे जगली वन्दरो ने मेरी उन उद्यानछताओ 
को उजाड दिया है। मेरे घरो मे अब रात को दिये नहीं जलते, और दिन मे 
उन्हें सुन्दरियो की मुखकान्ति अलक्कत नही करती । उनके झरोखो से अब घुँआ 
नहीं निकलता और उनमे मकडियों ने जाले तन लिये है। यह सब कुछ सुझसे 
नही देखा जाता, इसलिये अपना दुखडा रोने यहा आ गई हूं। मेरी प्रार्थना है कि 
तुम फिर वही चछो और अपनी पुरानी कुलराजधानी की सुध लो ।” यह सुनकर, 
मन्त्रियो की सलाह ले कुण अयोध्या लौट आया और उसने परिश्रम से, कुशलू 
शिल्पियो द्वारा उसका जीर्णोद्भधार किया । उसमे फिर चहल-पहल हो गई । उसके 
बाजार विक्रय की बहुमूल्य वस्तुओ से सज गये और घोडो से घुडसाले तथा 
हाथियों से हथसार भर गईं । वह नगरी सब अगो मे आभूषणो से सजी युवति-सी 
सुन्दर दीखने लगी । 


इन्ही दिनो ग्रीष्म का आगमन हुआ और कुश के मन मे इच्छा हुई कि 
रानियो सहित जाकर गर्मियो मे सुखद सरयू के उस शीतल जल मे स्नान का 
आनन्द लिया जाय जिसकी लहरियों मे मस्द राजहसो के जोडे तर रहे है और 
तर लताओ से झड़े हुए फूल बह रहे है। तभी मछुओ ने जाल डालकर सरयू 
को दूर-दूर तक मकर आदि जरू-जच्तुओ से शून्य कर दिया और उसके 
तट पर शामियाने गड़ गये । जब कुश को रानिया नहाने के लिये एक साथ 
जल में उतरी तो उनकी बाहो मे बधे अनन्त आपस में ठकरा गये और पैरो 
मे पहने विछुओ की झनकार को सुन वहा तैर रहे राजहुस मचल उठे । रानिया 
एक दूसरे पर छीटे उडाकर खेलने लगी । उनकी आखो में छंगा अजन पानी से 
घुल गया, कानो मे लगे शिरीष के करनफूल गिरकर तैरने लगे और गले मे पडे 
मोतियों के हार टूट कर बिखर गये। उनकी साड़ी छाती और नितम्बों पर 
चिपक गईं, जूडे खुल पडे, गाल और छाती पर चीती पत्ररचना धुल गई, 
मोतियों के कनफूल खिसक गये और इस प्रकार उनका सारा वेश अस्तव्यस्त 
हो गया तो भी उनके भीगे मुखड़े बड़े प्यारे रूगते थे। यह देख राजा भी. 
उनके साथ विहार के लिये जल मे उतर गया । इच्छानुसार जलक्रीड़ा कर 
वह बाहर आया तो पता चला कि उसकी भूजा का वह दिव्य आभूषण कही 
गिर गया है जो राज्याशिपेक के अवसर पर, स्वय श्रीराम ने उसे दिया था 
और जिसे वह मागलिक तथा अपने पिता की पवित्र यादगार समझता था । 
गोताखोर लोग बडी ऊुगन से उसे खोजने रूगे पर वह हाथ न आया । तब 
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निराश हो कर मछुओं ने कहा कि महाराज, इस जल में कही कुमुद नामक 
नागराज रहता है, हो न हो, वह रत्न उसी ने हथिया लिया हैं । यह 
सुनते ही कुश के नेत्र मारे क्रोच के छाछ हो गये और उसने नागो का नाभ 
-करने वाला गरुडास्त्र अपने घनुप पर चढा लिया। बनुप पर उस बाण के 
चढते ही सरयू के दहु में खह़बली मच गई । जल खौलने सा लगा, 
बड़ी-बड़ी तरंगें उठ तट से टकराने रूगी और ऐसा भयानक कोलाहल हुआ 
मानों गढ़े में गिर पड़ा कोई महागज चिघाड रहा हो । इस भयकर दृध्य को 
देखकर जछ के जन्तु घवरा उठे और तभी नागराज कुमुद एक सुन्दर कन्या को 
आगे किये, जल मे से प्रकट हुआ । कन्या के हाथ में वही रत्न था। कुमुद ने 
हाथ जोड़ कुण को प्रणाम किया और बोला “आप विष्णु भगवान के अवतार 
श्री राम के पृत्र है यह मैं जानता हू। यह कन्या मेरी छोटी बहिन कुमुद्धती 
है। अपनी ग्रेद उछाछ कर यह खेल रही थी तभी इसने आपका यह आभूषण 
ऊपर से गिरता हुआ देखा और कुतूहलवण, अल्हड़पन से इसे बीच में ही छपक 
लिया । अब अपने इस निर्दोष अपराब का परिमार्जन करने को यह जन्म भर 
आपकी सेवा में रहना चाहती है अत आप इसे पत्नी रूप मे स्वीकार कीजिए । 
कुश ने उस प्रस्ताव का अभिननन्‍्दन किया और कुमुद ने सगे सम्बन्बियो को 
एकत्र कर, बडी घूम-बाम से अपनी वहिन का विवाह कुण के साथ कर दिया | 
आकाश से पुप्पो की वर्पा होने रऊगी और इस प्रकार इध््वाकुबश तथा नागकुरू 
मे परस्पर मधुर सम्बन्ध का सूत्रपात हुआ । 


वुद्धि जिस प्रकार रात के चौथे पहर से प्रसाद को प्राप्त करती है उसी प्रकार 
कुमुद्वती ने कुग से अतिथि नामक पुत्र पाया । अतिथि ज्ञीत्र ही सब विद्याएं पढ़ 
कर विद्वान्‌ तथा वीर होगया | कुण अपनी कूुछ-परम्परा के अनुसार एकवार 
युद्ध मे इन्द्र की सहायता के लिये गया था, वहा उसने दुर्जय नामक दानव को 
मार तो दिया पर स्वय भी उसके हाथों वीरगति को प्राप्त हुआ। तब मन्त्रियो तथा 
पुरोहित आदि ने मिलकर अतिथि को राजा बना दिया । जवानी रूप तथा 
ऐंड्यर्य-इनमें से एक एक भी मनुप्य को उन्मत्त वनाने वाला है कितु उसे तीनो 
मिलकर भी विचलित न कर सके | उसका मुख सदा प्रसन्न रहता और वह 
सबसे हँस कर बात करता था। वह कोरी कूटनीति को भीरुता तथा उच्छु खल 
वल् प्रयोग को पशुवृत्ति समझता था । अत. बत्रु को जीतने के लिए दोनो को 
मिलाकर काम मे छाने का पक्षपाती था। वह प्रतिदिन मन्त्रियों से मिछकर उनकी 
सलाह लेता था किन्तु उसका भेद खुल नही सकता था । उसने स्वराष्ट्र तथा 
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परराष्ट्रो मे अपने गुप्तचरो का जार बिछा रक्खा था और वे आपस मे भी 
एक दूसरे को न जानते थे। उनसे उसे सब भेद पता चलता रहता था । 
उसने अर्थ और कास के लिए यदि,कभी धर्म की उपेक्षा नही की तो उसका 
धर्म भी कभी इनके रास्ते का रोडा नही बना । उसके ये तीनो सतुलित रहते 
थे। वह सदा सतर्क रहता था, तथा अवसर मिलते ही शत्रु के निबेल अग 
पर चोट कर उसके प्रयत्नों को विफल करने मे कभी न चूकता था और अपनी 
निर्बेलता को शीघ्र ही चुपचाप सुधारने का यत्न करता था । वह सन्धि विग्रह 
आदि गुणो तथा साम दाम आदि उपायो का प्रयोग खूब सोच समझ कर करता 
था। वह कूठ युद्ध की चाछो की खूब समझता था अत शत्रु के फन्दे मे नही पडता 
था किन्तु स्वय धर्मयुद्ध ही करता था। इस प्रकार बुद्धि तथा नीतिशास्त्र के 
अनुसार चलने के कारण उसका प्रताप बहुत बढ गया और वह देवताओ के राजा 
इन्द्र की तरह सब राजाओ का राजाधिराज हो गया । उसने अवेक यज्ञ किए और 
बडी बडी दक्षिणाए दी जिनके कारण लोग उसे दूसरा कुबेर कहने लगे । इन्द्र उसके 
राज्य मे जल वरसाता, यमराज रोग और अकालमृत्यु का नियन्त्रण करता, वरुण 
समुद्र यात्राओ मे सुख-सुविधा का प्रवन्ध करता और कुबेर उसके कोष को 
धनसपत्ति से भरपूर रखता था ॥ मानो ये लोकपाल भी उसके प्रताप से भय- 
भीत हो आधीन राजा की तरह उसकी सेवा मे लगे रहते थे । इस प्रकार 
बहुत वर्ष तक राज्य कर अतिथि अपने युवा पुत्र निषध को राज्य देकर अपने 
उज्वल कार्यो से उपारजित सुखो का भोग करने के लिए स्वर्ग छोक को 
चला गया । 


निषध के पदचात्‌ नल से श्रुवसधि तक, उसके वश के १५ राजाओ ने 
शासन किया। सुदर्शन ६ वर्ष का बालक ही था कि सिह का शिकार खेलते उसके 
पिता राजा श्रुवसधि की मृत्यु हो गई । मन्त्रियो ने सुदर्शत को राजा घोषित कर 
दिया और वे बडी सावधानी से उसका पालनपोपण करने छगे | प्रजा बडी राज 
भक्‍त थी अत वह॒ जब कभी हाथी पर सवार हो निकलता तो सब उसे पिता 
की तरह मानते और सिर झुकाकर प्रणाम करते । यद्यपि उसका शरीर 
शिरीष कुसुम सा सुकूमार था और वह गेद खेलते भी थक जाता था तो भी 
उसका तेज ऐसा था कि राज्य मे कोई अव्यवस्था न हो सकती थी । यद्यपि 
उसके हाथो मे वे घट्टे न पडे थे जो घनुष के अभ्यास से हो जाया करते है और 
उसने तलूवार पकडना भी न सीखा था तो भी उसका प्रताप राज्य की रक्षा 
मे समर्थ था । बहुत श्ीत्र उसके शरीर के सब अग॒ ही पूर्ण वृद्धि को 
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प्राप्त नही होगए, किन्तु अपने कुलोचित समस्त कमनीय गूणों से भी वह 
युक्‍तत हो गया । वह पढने बैठा तो पूर्व जन्म के सस्कारो के कारण 
अनायास ही न केवल ञास्त्रो मे किन्तु शस्त्र चलाने मे भी सिद्धहस्त होगया । 
सुदर्शन ने बहुत दिन न्याय पूर्वक प्रजा का पालन किया और अन्त में अपने 
पुत्र अग्निवर्ण को राज्य दे वह तप के लिए नैमिपारण्य चला गया । 


अग्नि वर्ण को राजकाज सम्हालने मे कुछ प्रयत्त न करना पडा क्योंकि 
सब काम पहले से ही सुव्यवस्थित थे । अत वह धीरे-बीरे आराम तरूव 
होगया और विपयभोगो मे बुरी तरह फेस गवा । उसे नुृत्यगान और मदिरा 
पान से ही छुट्टी न मिलती थी दरवार में वैठ कर प्रवन्ध की बात सोचना 
तो दूर रहा | एक वार प्रजा ने उसके दर्शनो के लिए बहुत आग्रह किया 
तो उसने झरोखें से अपना एक पैर बाहर लटका दिया । इस सब का फल 
यह हुआ कि एक दिन वह भयकर क्षय रोग का शिकार होगया और वेद्यो 
के प्रयत्त भी उसे न बचा सके । वह मर गया तब मन्त्रियों ने उसकी गर्भवती 
रानी का विधिवत्‌ राज्याभिषेक कर दिया और वह सिहासन पर बैठ कर 
उन की सलाह से राज काज चलाने रूगी । उसके आदेश की उपेक्षा करने का 
दुसाहस कोई नहीं कर सकता था । 


दिलीप--रघुवश के प्रारम्भ मे ही पाठक की भेट एक ऐसे व्यक्ति से 
होती हैं जिसका शरीर विज्ञाल तथा हुप्ट-पुष्ट है । 

पात्र तथा यही इस काव्य का प्रथम नायक दिलीप ॥ दिलीप 
चरित्र-चित्रण. मृत्तिमान्‌ क्षत्रियत्व प्रतीत होता है। वह रूपवान्‌ ही 
नही, बुद्धिमान्‌ भी है और साथ ही विद्वान भी । वह जो 

कुछ करता है, वह वृद्धि तथा शास्त्र के अनुसार ही अत उसका फल भी उसे 
तदनुरूप ही मिलता है। वह न तो ऐसा उग्र है कि कोई पास ही न फटके 
और न इतना मीठा कि सब खा जाए | यद्यपि वह निर्भय है तो भी आन्तरिक 
तथा बाह्य--दोनो प्रकार की रक्षा का पूर्ण प्रवन्ध उसने कर रक्‍्खा है | वह 
रोगी या असमर्थ नही तो भी आस्तिक है और पूजा-पाठ तथा दान-पुण्य करता 
रहता है। वह घन का लोभी नहीं तो भी अपराधियों से बड़े-बड़े आथिक दण्ड 
वसूल करता है | वह सासारिक सुखों का उपभोग करता है किन्तु उन में 
लिप्त नही होता । दण्ड तथा पुरस्कार की व्यवस्था करने मे वह अपने पराये 
का भेद नहीं करता। वह प्रजा को अपनी सन्‍्तान के समान मान उसका 
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पालन करता है, उनकी शिक्षा तथा जीविका का प्रवन्ध करता है और प्रजा 
भी उससे बहुत प्रेम करती है । उसका नम्र स्वभाव तथा गुरु-भक्ति प्रशसनीय 
है । जव वह वशिष्ठ ऋषि के आश्रम में पहुंचता है तब वहा उसका उचित 
आतिथ्य तो होता है कित्तु उसके स्वागत्‌ के लिये कोई जुलूस आदि नहीं 
निकलता या स्वय वशिष्ठ जी दौड-वूप करते नहों फिरते। वे सायकाछ की 
सन्ध्या पूजा के परचात्‌ जब उसे दर्शन देते है तब राजा रानी चरण छूकर 
गुरुजी और उनकी पत्नी को प्रणाम करते है। सन्‍्तान के लिए वशिष्ठ जब 
उसे वन्यवृत्ति स्वीकार कर गऊ की सेवा करने को कहते है तव भी वह कुछ 
ननु नच नहीं करता और उनकी आज्ञानुसार पृथ्वी पर सोता तथा जंगल के फल 
मूल खाकर रहता है। उचत्की गऊ की रक्षा के लिए अपने प्राणो तक को 
बाजीपर लगा देता है । जब गऊ प्रसचन्न होकर उसे दूध पीने को कहती है तव वह 
उसे भी गुरूजी की आजा के बिना नही लेता । वह निर्भय है । सिह जब गऊ 
पर आक्रमण कर देता है और वह चिल्लाती है तो उसके करुण चीत्कार से राजा 
का हृदय दर्याद्र हो आता है और वह सिह को मारने के लिए धनुष पर वाण 
चढाना चाहता है किन्तु उसका हाथ जहा का तहा रह जाता है। उसे अपने इस 
नये अनुभव पर आइचये तो होता हैं किन्तु भय नही छगता और जब उसे यह 
पता चलता है कि वह कोई साधारण सिह नही किन्तु शिव का गण है तब उसे 
अपनी पराजय की ग्लानि तो नही रहती क्योकि उसकी वह हार सिह से नहीं 
पर शिवजी से है, तो भी दया और कर्तव्य पालन के प्रति वह शिथिल 
नही होता । उसे शिष्टाचार का ध्यान सदा रहता है। जब वह ऋषि आश्रम 
से पहुचता है तब उस समय के शिष्टाचार के अनुसार पहले वह सहाय देकर रानी 
को रथ से उतारता है, तब अपने आप उतरता है। वशिष्ठ आश्रम 
को जाते समय मार्ग में गाव के बडे-बूढे मक्खन लेकर उसका अभिननन्‍्दन करने 
आते है तो बह रथ रोक कर उनसे दो वात करता है, पास खड़े जगलोी वृक्षो 
के नाम पूछता है, और यज्ञ-्याग करनेवाले ब्राह्मणों के आश्ञीाद स्वीकार 
करता है इससे वे ग्रामवृद्ध अवश्य ही प्रसन्न हुए होगे और समय-समय पर 
सुनाया करते होगे कि महाराज ने उनसे बाते की थी। इससे यह भी पता 
चलता है कि राजा को किसी से भय या आशका न थी अन्यथा राज कर्मचारी 
सबको उससे दूर रखते | 


रघु--वाल्मीकि रामायण को पढकर यह पता चलता हैं कि सूर्य वश में 
पहले कुकत्स्थ और फिर रघु--ये दो राजा ऐसे हुए जिनके कारण उनके अगले 
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वंगज काकुत्स्थ तथा राघव कहुछाए | ऐसे महापुएप वण के कर्ता समझे जाते है। 
दिलीप ने गऊ से यहो वर मागा था कि सुदक्षिणा के गर्भ से उसे वच्च का कर्सा पुत्र 
प्राप्त हो । श्री राम ने परवरत्ती काल में यद्यपि भगवान्‌ का रूप ग्रहण कर लिया, 
पर वे और उनके पुत्र पौत्र आदि भी राघव ही कहलाए | वे वज को अपना 
नाम न दे सके। कवि ने इस पृष्ठ भूमि पर ही रब के चरित्र का विकास 
किया है। वह दिलीप तथा सुदक्षिणा के दुढ सकल्प और साधना, वजणिष्ठ के 
आज्ञीर्वाद तथा गऊ की कृपा के शुभ परिणामों की साकार मूर्ति है। ओजस्वी 
रूप सपत्ति, असाधारण बल पराक्रम, हृदय की विज्ञाऊ॒ता तथा चरित्र की 
उदात्तता में बहु, इस प्रकार अपने पिता के समान है जैसे दीपक से जलाया 
दीपक और पूर्ण युवा होकर तो वह उससे भी वढ जाता है यद्यपि विनय के 
कारण वह अपने को दिखलाता बहुत कम है। ब्रह्मचारी कौत्स ने कहा था, “पृज्यो 
के प्रति तुम्हारा भक्ति-भाव अपने कुल के अनुरूप ही नहीं, किन्तु उससे भी 
चढकर है ।” रघु मे विनय और वीरता, नम्रेता तथा तेजस्विता, और शिप्टता 
तथा दुर्वपंता--इन विरोधी गुणो का सुन्दर समन्वय है । यह जान कर कि 
उसके घोडें का अपहरण करनेबाला कोई साधारण मानव नही किन्तु देवताओं 
का राजा इन्द्र है तव अपने वर पर पूरा भरोसा रखते हुए भी उसने पहले बड़ों 
के प्रति समुचित विनय का व्यवहार ही ठीक समझा और कहा, “प्रभो यज्ञ का 
भाग प्राप्त करने वाले देवताओं मे आपका प्रथम स्थान है फिर भी आप मेरे पिता 
के यज्ञ में विध्न डाल रहे है ? आप तो यज्ञों मे विष्न करनेवाले असुरो का सहार 
करनेवाले प्रसिद्ध है, यदि आप ही उनका-सा व्यवहार करने छूंगे तो वेचारा 
धर्म कहा ठिकेगा ?” किन्तु जब उसने नम्रता तथा सदुभावना से काम चलता 
न देखा तो ललकार कर कहा, “यदि आपका यही निश्चय है तो शस्त्र उठाइए, 
क्योकि रघु को हराए बिना आपका मनोरथ पूर्ण न होगा ।” बह बडी 
चीरता से छडा और उसने इन्द्र के बनुप की डोर को काट डाछा तथा उसका 
झडा भी गिरा दिया । इस पर इन्द्र बहुत विगडा और उसने रघु पर बज्ध से 
प्रहार किया । रघु उसे भी झेल गया । उसकी अभूतपूर्व वीरता को देख इन्द्र 
बहुत अ्रसतत हुआ और उसे घोडे के अतिरिक्त, कोई भी मन चाहा वर देकर, 
उसने पीछा छुडवाया । यद्यपि वह बड़ा प्रतापी और वीर विजेता था, किस्तु 
उसके युद्ध राज्य विस्तार के उद्देश्य से न होते थे। वह युद्धव्यसती न था 
अत जहा किसीने उसकी प्रभुसत्ता को स्वीकार कर लिया वह फिर रक़्तपात 
न होने देता था। वह छोगरो के हृदय पर नृशसता का आतक जमाने के लिए 
सिर नही काटता था तो भी कुबेर आदि लोकपाल उससे भय मानते थे। 
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वरतस्तु का शिष्य कौत्स जब गुरु दक्षिणा के लिए चौदह करोड स्वर्ण मुद्राए मागने 
आया और रघु उससे पहले ही समस्त धन विश्वजित्‌ नामक यज्ञ मे दान कर 
चुका था, यहा तक कि भोजन के लिए भी उसके पास केवल मिट्टी के कुछ पात्र 
बच रहे थे तब वह सोच ही रहा था कि ब्रह्मचारी की इच्छा कैसे पूरी की जाए 
कि भयभीत कुबेर ने अपरिमित धनराणि, उपहार स्वरूप उसके पास भेज दी । 


उसका जीवन आडम्बर शून्य तथा सरलरू था। उसके राज्य में स्वंत्र सुख 
शान्ति थी । 


अज--इस महाकाव्य के पात्रों मे अज सध्यम कोटिका नायक है। अज 
धीरोदात्त प्रकृति वाला तथा वीर और गभीर है । नमंदा के तट पर पहुचते ही 
एक जगली हाथी इसके शिविर पर टूट पडता है और सब लोग घबरा जाते है 
यह तब भी विचलित नहीं होता और स्थिति को सम्भाल लेता है। विवाह के 
पश्चात्‌ विदर्भ से लौटते समय, स्वयम्वर में हारे हुए राजा जब इसे घेर लेते है 
तब भी यह बडी बीरता से उनका मुकाबला करता है और उन्हे हरा देता है। 
कविने इसका चरित्र-चित्रण करते समय वीरता आदि की अपेक्षा इसके 
सज्जनता, सौहादे, दयालुता, और प्रेम आदि कोमलता-प्रधान गुणो पर अधिक 
प्रकाश डाला है। अपने उन्हीं गुणो से इसने हाथी बने गन्धर्व राजकुमार प्रियवद 
को शाप मुक्त कर उसकी मित्रता प्राप्त की थी तथा वैसी ही मनोवृत्ति से 
प्रेरित हो उन राजाओं का बध नहीं किया जिन्होने इसे रास्ते मे घेर कर 
इन्दुमती को छीनने की चेष्टा की थी। किन्तु यह उस बीरदर्प से शून्य नहीं 
जो क्षत्रिय कुमार मे होता ही चाहिए और जिसके कारण इसने इन्दुमती 
को कहा था, "हे वँदर्भी, मेरे कहने से अब उन राजाओ को तो जरा देखो 
जिनके हाथ से एक बच्चा भी हथियार छीन ले । क्या इसी बलबूते पर वे 
तुम्हे मुझसे छोनने के मनसूबे बाधघते थे ?” वीरता के साथ इसका रूप भी 
बड़ा आकषेक था । स्वयवर सभा मे सुनन्दा ने इन्दुमती से कहा था, 
कुलीनता, रूप सौन्दर्य, आयु तथा विनय आदि गुणों मे ये तुम्हारी जोड़ के है 
अत. तुम इन्हे वर लो क्योकि मणि स्वर्ण के आभूषण में ही जड़ी जानी 
चाहिए ।/ और इन्दुसमती भी उस पर मोहित हो जाती है। अज जगद्विजेता 
महा प्रतापी सम्राट रघु का एकमात्र उत्तराधिकारी है किन्तु फिर भी 
अभिमानी या उदण्ड नहीं। इसे राज्य का लोस नहीं। यह पिता की आज्ञा 
का पालन करने के लिए हो सिहासन स्वीकार करता है भोग-तृष्णा से नहीं। 
यह अत्यन्त पितृ भक्त है। रघु की इच्छा थी कि वह सनन्‍्यास लेकर कही चला 


जाए, किन्तु अज को आंखों के आंसू उसे दूर नहीं जाने देते । फिर वृद्ध पित्ता 
की मृत्यु का समाचार इसे कातर कर देता है और बह देर तक रोता रहता 


तक वाढूक पुत्र व्भरथ योग्य जाता तव तक वह कर्त्तव्य भावना के वणी- 
भूत हाकर जीता रहता हे । आठ वर्ष पत्चात्‌ पुत्र को राज्य दे वह गंगा तथा 
सरयू के संगम पर आमरण अनजझ्नन कर प्राण त्याग देता है। अज प्रेमी 


लच्दित थ्ट्र्ज्जज्ड 


जीव है, वह लब्तिति कछाओं का भी प्रेमी है किन्तु अग्निवर्ण की तरह कर्तव्य 
विमुख 


द्रथ--दमरथ तथा राम के क्रित्र का वर्णन वाल्मीकि ने रामायण में 
विस्तार पूर्वक किया है। अत इनके सम्बन्ध में कालिदास को अपनी ओर से 
बियेप उलद्भावना नहीं करती पडी । दशरथ वीर किन्तु उसका व्यक्तित्व 
दुवें है। वह भावुक अधिक है विवेकशील कम । उसके सकत्प में दृढ़ता 
नहीं। वह स्त्री का वगकत्ती है | सतान न होने के कारण उसे तीन विवाह 
करते पड़े | तीसरा विवाह बृढापे मे केकय देश की सुन्दरी राजकुमारी से हुआ 
जो नवयुवती थी। वृद्धावस्था के विवाह के जो दुष्परिणाम हुआ करते है 
दगरथ भी उत्तका अपवाद न हो सका | सतान का मुख भी उसने बड़ी आयु 
में देखा अतः: उसके प्रति उसका अत्यधिक मोह होना स्वाभाविक था, 
फिर श्री राम जैसी सल्तात का तो कहना ही क्या जिनके रूप तथा स्वभाव 
में ऐसा जादू था कि जो भी उन्हें देखता वही उनका हो जाता । पिता दशरथ 
की तो उन्हें देखे बिना चैन ही न पड़ता था । ऋषि विष्वामित्र अपने यज्ञ की 
रक्षा के लिए उन्हें मॉगने जब अयोध्या आए तब भी वह उन्हें भेजने को तैयार 
हुआ यद्यपि अन्त मे उसे मानना पडा | कालिदास कहता हैं कि इसका कारण 
इतुफुल का वह उच्च परम्परा थी कि कोई ग्राचक उसके द्वार से खाली हाथ 
व लोट्ता था किन्तु हम समझते है कि इसका वास्तविक कारण दशरथ के 
स्वभाव की वहू निर्वकता थी जो उसे अपने किसी भी निलचय पर जमने न 











६. कछृच्छुलब्धमपि लव्यवर्णभाकत दिदेश मुनये सलक्ष्मणम्‌ । 
अप्यनुप्रणयिनां रबो' कुले न व्यहन्यत कदाचिदर्थिता ॥ 
रघु० राग ११, पश्च २॥ 


हम 
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देती थी और जिसके कारण उसे आगे चलकर केकयी के आगे भी झुकना 
पडा । वह शिकार', जूआ तथा शराब को दुर्व्यससन मानता था तो भी दूसरो के 
कहने पर वह शिकार खेलने चला गया और उसमे ऐसा वहा कि राजधर्म की 
उपेक्षा कर हाथी के धोखे मे प्रसिद्ध पितु-मक्‍्त श्रवण कुमार पर तीर चला बैठा। 
केकयी की त्यौरी चढी देख वह ऐसा नि सत्त्व हो गया कि राज तेज तो दूर, 
उसकी वह व्यावहारिक बुद्धि भी काफूर हो गईं जिसके सहारे उसने कृपित 
परशुराम को स्वांगत* के झमेले मे डाल भुखावा देना- चाहा था और अपनी 
इसी निर्बलता के कारण उसे अन्‍्त मे श्री राम के वियोग मे प्राणो से भी हाथ 
धोने पडे । 
वाल्मीकि और उनके परवर्ती अन्य भी सहस्नो कवियो ने अपनी अपनी 
भावना के अनुसार रामचरित का वर्णन किया है 
श्री रास जिनमे अनेक ऐसे है जो श्री राम को भगवान्‌ का 
अवतार मानते है और कालिदास भी इनमे से अन्यतम 
है । किन्तु चरित्र चित्रण के प्रसंग मे भगवान्‌ के गुण दोपो की चर्चा व्यर्थ है 
क्योकि वह तो पूर्ण है । तथापि यहाँ केवल रघुबवश के आधार पर, और 
उसमे से भी उसके दिव्याश को छोड कर ही उनके चरित्र की समीक्षा 
करनी है । कालिदास यद्यपि शैव था तो भी कुछ तो अपनी धामिक भावत्ता 
की उदारता के कारण और कुछ जन भाववा का आदर करते हुए उसने श्री राम 
के प्रति भी वही भक्ति भाव प्रदर्शित किया है जो अपने उपास्यदेव भंगवान्‌ 
' शकर के प्रति । ज्ञात होता है कि उसके समय भी रामनाम की महिमा बहुत 
बढ चुकी थी और मागलिक शब्दों मे उसका स्थारव सर्वे प्रथम था । इसके 
आधार मे अवश्य ही श्री राम के वे असमान्य गुण तथा वल पराक्रम और 





१. (क) न मृगयाभिरतिन दुरोदर न च शशिप्रतिमाभरण मधु । 
तमुदयाय न वा नवयौवना प्रियतमा यतमानमपाहरत्‌ ॥॥ 
रघु ० सम ९, पद्य ७॥। 
(ख) परिचय चललक्ष्य. नुमतः सचिवैर्ययों ॥। रघु०्सर्ग ९ पद्म ४९ ॥। 
२. नृपते प्रतिषिद्धमेव तत्कृतवान्पक्तिरथो विलद्धाघ यत्‌ । 
अपथे पदमपेयन्ति हि श्रुतवन्तोषपि रजोनिमीलिता ॥ रघु० सगे ९, ७४॥। 


३ अध्येमष्यंमिति वादिन नृप सोथ्नवेक्ष्य भरताग्रजो यत'। 
क्षत्रकमोपदहनाचिष तत सदधे दृशमुदग्ततारकाम्‌ ॥ 
रघु० सर्ग ११, पद्म ६९ ॥ 
४ राम इत्यभिरामेणवपुषातस्य चोदित. । 
नामद्यय गुरुइ्चक्रेजगत्प्रथमगलम्‌ ।। रघु० सगे १० पद्म ६७ ॥। 
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लोक कल्याणकारी कार्य कलाप रहे होगे जिनके प्रति जनता के कृतजता पूर्ण 
हृदयो ने उन्हे भगवान्‌ की पदवी प्रदान की । 

कवि का कबन है कि उनका झूप बहुत प्रिय था और इसी लिए उनका 
नाम 'राम' रक्ता गया था। वे जब ऋषि विश्वामित्र के साथ वहा पहुचे जहा 
कभी कामदेव ने तपस्या की थी तव अपने सुन्दर रूप से तो उन्होंने उसका 
प्रतिनिधित्व किया, कार्यो से नही । मिथिला नगरी में जब राजा जनक ने एक ओर, 
रघु के प्रसिद्ध कुल मे उत्तन्न राम के किशोर सौदर्य को देखा और दूप्तरी ओर 
कठोर शिवबनृप को, तब वे पुत्री सीता के विवाह के लिए रखखी अपनी कड़ी 
शर्त पर पछताने छगरे क्योकि उन्हे आजान थी कि श्रीराम उसे उठा भी 
सकेंगे । रावण की छोटी बहिन थूर्पणखा भी उन्हें देख कर मुग्च हो गई थी। 
उनके हृदय में छावपण्य, व्यवहार में माचुय, वीरता मे अत्रु के दाँत खट्टे 
करने की क्षमता, वृद्धि मे तीक्ष्णता, वैर में कटुता और भय में कपायता' थी । 
सारी प्रजा का स्नेह उन्हे प्राप्त था और माता पिता के तो वे आँखों के तारे 
ही थे | गुरुजनो की आज्ञा का पालन करना वे अपना परम कर्तव्य समझते थे 
ओर उसके लिए बडे से बड़ा त्याग करने को उद्यत रहते थे । वे इतने गंम्भीर 
थे कि राज्याभिपेक के वहुमूल्य वस्वाभूषण घारण करते समय उनका मुख न 
प्रसन्नता से खिला और न वन जाने के लिए वल्कल पहनते हुए विपाद से मलिन 
हुआ । उनमे शारीरिक वरू भी कम नथा। इसलिए ऋषि विश्वामित्र ने 5 
उन्हे ही धनुर्वेद के वे गूढ़ रहस्य तथा विश्येप शस्त्रास्त्र प्रदान किए जो किसी 
अन्य के पास न थे । उन्होंने बहुत छोटी आयु में ही सुवाहु तथा ताडका का 
सहार किया था, फिर दण्डकारण्य मे खरदूपण तथा उनके साथियों से अकेले 
ही युद्ध किया और अन्त में विश्व के लिए महान्‌ आतडू स्वरूप रावण का 
वध किया । उनको इस वीरता की ज्ोभा उस नम्रता से और भी बढ 
जाती है जो उन्होने पराजित परशुराम के प्रति प्रकट की थी। क्षत्रिय के धर्म 
का पालन करते हुए उन्हें परशुराम की चुनौती को तो स्वीकार करना ह्दी 
पडा, किन्तु उत्तेजित होकर वहें गए अपमानजनक वाक्यों के उत्तर में 
उन्होंने एक भी अगिष्ट णब्द मुह से न निकाला और जव उसने हार मान ली 
तब उन्होने चरणो में प्रणाम कर,उलूटे उससे क्षमायाचना की । दीनदुखियों 
के प्रति सहानु भूति तथा मनोबल के भी वे घनी थे | गौतम ऋषि की पत्नी अहल्या 
१ यो वक्‍त परिपोगयत्ति, जिह्नां स्मभयत्ति, कण्ठवर 

पीडयति च स कपाय । सुश्रुत 





न्थ्राति, हृदये कपत्ति 
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अपनी एक भूल के कारण समाज से बहिष्कृत और विक्षिप्त हो गई थी, सब उससे 
घृणा करते थे और कोई उसके पास तक नजाता थ। वह पत्थर की तरह गुमसुम 
पडी रहती थी। श्री राम को उस पर दया आई और उन्होने उस दशा से उसका 
उद्धार कर दिया। सीता की रक्षा करता हुआ जगली जटायु रावण की तलवार 
से घायल हो अत्तिम सास ले रहा था। श्री राम ने यथाशक्ति उसकी सेवा 
शुश्रुषा की पर उसकी जान न बचा सके । तब उन्होने उसे अपने पिता की 
तरह मानते हुए उसके शरीर की अन्तिम क्रिया की । वे चतुर राजनीतिज्ञ 
थे । बालि के विरुद्ध सुग्रीव की सहायता कर उन्होने रावण से युद्ध के लिए 
एक शक्तिशाली मित्र प्राप्व कर छिया और विभीषण को आश्रय दे शत्रु के 
घर मे भेद नीति का सफल प्रयोग कर दिखाया । वालि का राज्य सुग्रीव को 
तथा रावण का राज्य विभीषण को देकर उन्होने यह भी प्रकट किया कि वे 
विस्तार वादी न थे। वे भूमि की अपेक्षा मित्रता के अधिक इच्छुक थे । दूसरी 
जातियो तथा देशो के रीतिरिवाज और आचार व्यवहार का भी सम्मान 
करते थे। बाली की पत्नी तारा को रखने पर उन्होने सुग्रीव की निन्‍्दा नही 
की । गृहस्थ जीवन का सुख उनके भाग्य मे, अधिक न लिखा था यद्यपि वह 
सीता से बहुत प्रेम करते थे कितु पहले तो उसे रावण वन से हर कर ले गया, 
जब वे रावण से उसका उद्धार कर अयोध्या लौट आए और उनका राज्याभिपेक 
होगया तभी कुछ दिन पीछे प्रजा मे यह चर्चा उठ खडी हुईं कि इतने दिन 
रावण के घर मे रही सीता को भी राम ने स्वीकार कर लिया | इस का श्रभाव 
उनकी स्त्रियो पर अच्छा न पडेगा। यह सुनत्तकर श्रीराम पर मानो वज्ञपात 
हो गया क्योकि वे जानते थे कि जो कुछ भी हुआ था उसमे सीता सर्वथा 
निर्दोष थी कितु तो भी प्रजा को सतुष्ट करने के लिए उन्होने सीता का त्याग 
कर दिया । कवि ने वाल्मीक के मुख से श्री राम के इन कार्यो की कदु आलोचना 
करवाई है वे सीता को कहते है कि “यद्यपि राम ने त्रिलोकी के कॉटे रावण को 
उखाड फेका, वे सत्य से विचलित नही होते और अपने मुह मिया मिद्ठू भी 
नही तो भी उन्होने तुम से जो दुरव्यबहार किया है उसे हम क्षमा 
नही कर सकते । “श्री राम ने सीता का परित्याग तो किया पर वे उसे हदेय 
से न निकाल सके । जब लक्ष्मण ने लौटकर सीता का अन्तिम सदेश उन्हें 
सुनाया तो उनके नेत्रो से निरन्तर अश्रु धारा प्रवाहित होने छगी और उन्होने फिर 
दूसरा विवाह न किया । अदृबमेघ यज्ञ के विधि विधान राजा रानी को मिलकर 
करने होते है उसके लिए भी उन्होने सीताकी ही सोने की मूर्ति उसमे प्रतिष्ठित 
की किन्तु दूसरी स्त्री का स्पर्श नही किया। श्री राम मनस्वी भी थे । उनसे 
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शत्रुता मोल लेकर कोई सुख की नींद नहीं सो सकता था | सीता का परित्याग 
करते समय उन्होने कहा था कि उसे प्राप्त करने के लिए हमने रावण का 
जो वध किया उसे वृथा न समझो क्योकि वह तो वर का बदला लेने से लिए 
था। क्या साप ठोकर मारने वाले को कुपित होकर खून की दो चार वूदो के 
लिए डसा करता है ? 
यद्यपि श्री राम को लक्ष्मण के प्रति अधिक स्नेह था तो भी उनका व्यवहार 
सबके प्रति समान था। उनके राज्य में प्रजा ऐसी सुखी थी कि आज भी 
. “रामराज्य' गब्द सुगासन का प्रतीक तथा पर्यायवाचक समझा जाता है। कालिदास 
ने श्रीराम के द्वारा गूद्र शवूक के वध का वर्णन किया है। क्योकि धर्म जास्त्र की 
तात्कालिक व्यवस्था के अनुसार उसे तप का अधिकार न था । इसका कारण 
अपराधो के प्रति विभिन्न जातियो का वह भावना भेद भी है जिमसे कही देशद्रोह, 
व्यभिचार या जाछूसाजी आदि के लिए मृत्यु दण्ड दिया जाता है और कही इन्हें 
वहुत समान्य अपराध माना जाता है। साधारणतया श्री राम का चरित्र भारतियों 
की दृष्टि मे आदर्ण मानव का चरित्र है और वे आदी पुत्र, आदर्ण भाई, आदर्ण 
राजा, तथा आदर्श मित्र माने जाते है। कालिदास ने उनकी मृत्यु का वर्णन 
नहीं किया और लिखा है कि यमराज की प्रार्थना पर वे स्वेच्छा से वैकुण्ठगामी 
हुए । 
कालिदास ने लछिखा हे कि केकयी यदि साकार श्री 
थी तो भरत उसकी शोभा को बढाने वाला विनय था। 
यह उपमा देकर ही कवि ने केकयी के स्वभाव तथा चरित्र 
के विपय में बहुत कुछ कह दिया । दशरथ ने जब श्री राम के राज्याभिपेक की 
घोषणा की तब केकयी ने अपनी मूर्खतापूर्ण तथा कठोर हठ्धमिता से उस सारे 
समारोह को राजा के गोकाश्ुओ मे डुवा दिया । उसने राजा से दो वर मागे 
जिनमे एक के द्वारा राम चौदह वर्ष के लिए वन को चले गए और दूसरे से भरत 
को अयोध्या का राज्य मिला । उन दिनो भरत अपनी ननिहाल गया हुआ था । 
अत उसे इस कुचक्र का कुछ पता न चला। श्री राम के वियोग मे दशरथ की मत्य 
हो गई । जब दूत भेजकर मन्त्रियों ने भरत को बुलाया तव सव समाचार सुन 
उसे बहुत दुख हुआ और वह केवल केकयी ही नही राज्य लक्ष्मीसे भी विमख 
होगया । वह श्री राम को वन से छौटा छाने के लिए उनके पास चित्रकट गया 
पर वे किसी तरह भी आने को राजी न हुए । तव उसने उनकी खड़ाउए माग 
ली और उन्हे राजसिहासन पर प्रतिष्ठित कर वह चौदह वर्ष तक नन्दिग्राम मे 
तपसवी बन, घरोहर की तरह उनके राज्य की रखवाली करता रहा । 


भरत 
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इससे उसके दृढ निम्चय और उच्च विचारों का पता चलता है। उसके सम्बन्ध 
में श्री राम ने स्वयं कहा था कि पिता की दी हुईं राज्यलक्मी का भी भरत ने 
भोग न किया जैसे कोई युवा ससर्थ होता हुआ भी स्वय आई सुन्दर तरुणी को 
आख उठा कर न देखे और उसका यह कार्य तलवार की घार पर चलने के समान 
है । कवि कहता है कि रावण की प्रेम प्राथनाओ को ठुकरा देने वाली सीता 
के दुढ़ ब्रती पुज्य चरणों पर जब भरत ने अपना वहे सिर घर दिया जो बड़े 
भाई के प्रति भक्ति भाव के कारण जटठाजूट घारी वन गया था तब दोनों ही 
एक दूसरे के स्पर्ण से पवित्र हो गए। ससार में ऐसे बहुत कम भाई सिलेगे जो 
एक माता के गर्भ से जन्म छेकर भी भाई के लिए ऐसा त्याग कर सके । 
भरत वीर भी था, जव उसे सिन्धु प्रदेश का शासन सोपा गया तो उसने 
वहां के विद्रोही गन्धवों को जीव लिया । वह कुछ दिन वहा रहा और फिर 
उस विश्ञाल राज्य को अपने पुत्रो---तक्ष और पुष्कल की रक्षा मे छोड श्री राम 
की सेवा में ही चला आया । 
लक्ष्मण श्री राम की बिमाता सुमित्रा का पुत्र था जो उन्हे पिता दशरथ की 
भी अपेक्षा अधिक मानता था । वह उनकी प्रिय या अप्रिय 
लक्ष्मण सभी जआज्ञाओ का पालन बिना विचारे किया करता 
था कितु दुर्भाग्य की वात है कि अन्त में श्रीराम की 
आजा भग के अपराध का ही प्रायडिचित करने के लिए उसे अपने प्राणों की 
आहति देनी पडी । वह श्रीराम का ऐसा भक्त तथा अनुगामी थो कि केकयी 
ने वनवास की जत्तें केवल श्रीराम के लिए रक्‍्खी थी किन्तु लक्ष्मण ने उसे 
स्वेच्छा से वरण किया और वह भी केवकू भाई की निसस्‍्वार्थे सेवा के लिए | 
उसके भी माता, पत्नी तथा पुत्र थे कितु कविने उसकी मातृ भक्ति, दास्पत्यप्रेम 
या पुत्रवात्सल्य आदि मधुर भावनाओं का कही ज्षिदेंग ही नही किया, मानों 
उसका शरीर हाड मांस, और रुचिर का न होकर केवल कर्तव्य पालन का ही 
बना हो । रावण की वरछी के आघात से मूछित उस पर श्री राम को आँसू 
बहाते हुए देखा जाता है पर उसकी आँखो में आँसू मानों कभी रहे ही 
नहीं | वह सीता को सर्वेथा तिदोष मानता था तो भी श्री राम की आज्ञा से उसे 
वन से छोड़ने छेगया और उनका उग्र सदेश भी उसे सुना दिया | यद्यपि उसका 
कण्ठ कुछ रुकना चाहता था पर उसने परवाह न की । वह कर्म प्रधात था विचार- 
प्रधान नही । शूपंणखा को सीमा से वाहर जाते देख उसने तत्क्षण उसके 
ताक-कान काट दिए । अपने स्वार्थ, महत्वारकाक्षा तथा व्यक्तित्व को उसने श्रीराम 
में पूर्णतया विछीन कर दिया था । 
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कण आदि राजाओ के वर्णन मे कविका उद्देग्य चरित्रचित्रण उतना नहीं 
रहा जितना अन्य वाते । उदाहरणार्थ, यद्यपि कूश वीर 
कुश, अतिथि तथा जितेन्द्रिय, कलाप्रिय, और तेजस्वी है तथापि रघुवंश के 
सुदर्शन और अग्नि वर्ण सोलहवे सर्ग मे उसे निमित्त वना कवि ने उजडी अयोध्या के 
पुन वसाने, ग्रीष्मऋतु,, जरू विहार और अन्त में अन्त- 
जातीय विवाह द्वारा नागवद् से सम्बन्ध स्थापित होने के राजनीतिक महत्व पर 
प्रकाश डालना चाहा है । आधी रात के समय भयनागार मे प्रकट हुई वनिता 
फक्े साथ सवाद से जितेन्द्रियता तथा कुमुद वाली घटना से उसकी तेजस्विता 
और वीरता का निर्देश किया गया है | सत्रहवे सर्ग में अतिथि द्वारा कविने 
राज्य प्रवन्ध तथा गासन नीति पर अपने क्रियरात्मक विचार व्यक्त किए है। 
गिद्यु राजा सुदर्शन के प्रताप तथा उसके प्रति के भक्ति भाव के वर्णन से उसने 
राजा की दिव्यता में अपना विव्वास प्रकट किया है। अग्निवर्ण की विछास लीलाए 
तथा अन्त में क्षय से उसकी मृत्यु उस मार्ग पर चलने वालों के लिए कडी 
चेतावनी है । 
रघुवण मे कालिदास ने अपनी नायिकाओ के चरित्र के स्वतन्त्र विकास पर 
विश्येप ध्यान नही दिया, सारे काव्य मे केवल तीन चार 
सुदक्षिणा. स्त्रियों के जीवन की झाकी देखने को मिलती है और वह 
भी अधूरी। इसका कारण कुछहद तक सभवत यह है कि 
इसमे नायको का गृहजीवन उत्की दूसरी प्रवृत्तियों-राजकीय कर्तंव्यो, विजयों 
आदि के समक्ष गौण हो गया है । अत. जो थोडे से निर्देश प्रधान-स्त्री-पात्रो के 
विपय में मिलते है उनके आधार पर ही यहा उनके चरित्र की चर्चा की जा 
रही है । 
सुदक्षिणा मगध की राजकुमारी तथा अयोध्या को महारानी है। कवि का 
कथन है कि वह अत्यन्त उदार स्वभाव वाली है और प्राय दान दक्षिणा आदि 
में व्यस्त रहती है। वह अन्त पुर में बन्द रहने वाली असूर्यपश्या ललना नही 
किंतु पति के साथ बाहर निकरूती है और लोगों से मिलती जुलछती है । 
उसका स्वभाव विनम्र है । गुरु विष्ठ के आश्रम मे जाकर वह ऋषि तथा 
ऋषि पत्नी के चरणों में प्रणाम करती है। पर्णबाछा में भूमि पर कुशा 
बिछा कर वह सो सकती है और जगल के फूल मूलो से गुज़ारा कर सकती 
है । अपने हाथ से गो सेवा करने मे उसे संकोच नहीं । वह राजरानी है 
तो भी भारतीय नारी की लज्जागीलता से वचित नहीं । जब उसे गर्भ रह 
जाता है और राजा उसकी इच्छा के विपय मे प्रश्न करता है तब वह 


श्दरे 
संकोच वश उसे सीधे उत्तर नही देती । उसका स्वभाव सरल तथा मधुर 
है इसीलिए सखिया उसे घेरे रहती है । यद्यपि राजा के अन्‍न्त-पुर मे अन्य 
रातिया भी है कितु वह मतस्विनी सबके ऊपर है और राजा उसका विशेष 
आदर करता है । उसने रघु जैसे वीर पुत्र को जन्म दिया है इससे उसका 
गौरव और भी बढ गया है । 

इन्दुमती --इच्दुमती सौन्दर्य सौक़ुमार्य तथा प्रेम की साकार प्रतिमा है। 
कवि ने उसे विधाता की विशेष रचना कहा है । उसके रूप के सामने रत्ति 
भी लजाती है । उसे देखते ही स्वयवर मे आए सब राजाओ के हृदय उस पर 
ल्ट॒टू हो जाते है। उवकी आखे उधर से हटना नही चाहती । वह सुशिक्षित 
तथा रूप पारखी है। स्वयवर सभा मे पहुचकर वह भीगी बिल्ली नहीं बन 
जाती पर प्रत्येक राजा के रूप सौन्दर्य और गृुणो पर विचार करती है । 
जब वह अज को चुन लेती है तब सब लोग उसकी पसन्द की दाद देते है 
और कहते है. “राजकुमारी और कुँवर अज का मेल मात्तों चादवी और 
चन्द्रमा का या भागीरथी और समुद्र का मिलन है। वह अत्यन्त प्रेममयी है 
इसीलिए उसे याद कर अज कहता है “तुमने कभी मन से भी मेरा अप्रिय- 
चिन्तन नही किया । मुझसे कभी कोई भूछ हो जाती तब भी तुम बुरा न 
मानती थी, तुमने मुझे इस तरह छोड जाने का यह कठोर निरचय कैसे 
कर लिया ?” वह केवल सुन्दर और सुकुमार ही नही किन्तु उत्तम गृहीणी 
के सब गृण भी उसमे विद्यमान है। ललित कलाओ में वह कुशल है और 
उसकी रुचियाँ भी सुसस्क्ृत है। पश्मु पक्षियों के पालने तथा लता वृक्षों के 
विवाह रचाने का भी उसे शौक है । गभीर विपयो पर भी वह चतुर सचिव की 
तरह अपने पति को उत्तम परामर्श दे सकती है। वह उसकी विश्वस्त 
सखी तथा ललित कलाओ मे प्रिय शिष्या थी और उसकी मृत्यु से अज 
के जीवन मे जो रिकतता आई वह कभी पूरी न हुई । 


केकयी--केकय देश की राजकुमारी केकयी अत्यन्त सुन्दरी थी | राजा 
दशरथ ने बडी आयु मे उससे विवाह किया था इसलिए वह उसे बहुत 
प्यारी थी और वह्‌ उसकी उचित या अनुचित किसी भी माँग को टारू न 
सकता था। कालिदास ने केकयी तथा सीता-दोनों को लक्ष्मी की उपमा दी 
दी है कितु सीता के प्रसग मे उसके साथ- “गुणोन्मुखी विशेषण लगाया है जो 
केकयी के प्रसग में नही । इससे प्रतीत होता है कि वह उसमे वे सब दोष 
स्वीकार करता है जो लक्ष्मी मे माने जाते है | श्री राम सब को प्रिय थे । 
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वे अपनी बविमाताओं को भी माता के समान मानते और उनका आदर करते 
थे तोभी केकयी ने उनके राज्याभिपेक के समय वखेंडा खडा कर दिया जिससे 
सभी अयोध्या वासी असन्तुष्ट और निराग हुए। सुमस्त्र का वह उदगार जनता 
की भावना का सूचक है जो चौदह वर्ष पश्चात्‌, ऊका से छौटते समय, निपाद राज 
गुह की पुरी को देखकर श्री राम के मुख से निकल पडा था, जिसमे श्री राम ने 
सीता से कहा था, “यही वह निपादराज का नगर है जहाँ मैने अपने मस्तक 
से चूड़ामणि को उतार जब जटा बाँबी थी तव उसे देखकर रोते हुए सुमन्‍्त्र 
ने कहा था, कि “ कि हाय केकयी ! तेरा मन चाहा पूरा हुआ” केकयी की 
करतूत का समर्थक अयोध्या मे कोई न था इस लिए वह विशेष लज्जित 
थी और ऊका से विजय प्राप्त कर लौटे श्री राम के सामने जाने का उसे साहस 
न हुआ कितु उनका हृदय अत्यन्त विज्ञाल था, वे स्वयं उसके पास गए और 
कुछ श्रिय वचन कहकर उन्होने उसके सकोच को दूर करने का यत्न किया | 
श्री राम को वन भेजने में केकयी के परिवार का भी कुछ हाथ अवश्य रहा होगा 
कितु भरत पर मातृ कुछकी अपेक्षा अपने परिवार का प्रभाव अधिक था अत 
उसने उस पडयत्र को सफल न होने दिया । यह देखकर आश्चर्य होता है 
कि केकयी ने पुत्र को राज्य दिलाने के लिए बैधव्य तक को पसन्द किया, और 
इसके लगभग ३०, ४० वर्ष बाद भी केकयी के भाई युधजित्‌ ने फिर श्री राम 
को सदेश भेजकर उनसे सिन्वु प्रदेश का राज्य भरत को देने का आग्रह किया । 
केकयी वीर अवश्य थी उसने एक युद्ध मे दशरथ के रथ के क्षत्तिग्रस्त हो 
जाने पर अपनी वॉह का सहारा दे कर पति की सहायता की थी कितु उसमे 
दूरदशिता न थी । 

सीता---रघुव॒ण में राम-कथा का वर्णन कवि ने बहुत सक्षेप से किया है 
और उसमे भी सीता के जीवन तथा स्वभाव आदि पर और भी कम प्रकाश पडा 
है । सारे रवु॒ुदण में वह स्वय केवछ एक वार ही कुछ शब्द और वह भी त्तव 
बोली है जब लक्ष्मण उसे यगा के उस पार अकेली और असहाय छोड़ कर 
जाने गा है। उन शब्दों मे वह झीतलरता है जो वज्राघात से विदीर्ण 
मेघमालिका के हृदय से निकले ओलो मे होती है । सीता का समग्र जीवन 
सुख की कुछ घडियो को छोड---दुख, अपमान और वलिदान की करुण कथा 
है । उसका वैवाहिक जीवन वह स्वर्गीय कुसुम था जो मृत्यु छोक के विपाक्त 
वातावरण मे पूर्णतया विकसित हुए विना ही कुमछा गया | उसका प्रेम प्रगान्त 
महासागर के समान गर्भीर, निस्तरग तथा मूक था जो कभी होठो पर नही 
आया । 
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चाता राजा जनक का पालता पत्रा था, आस चहा, उयाक्रा छगाकदान् 
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चे उस पायवा कहा हूं ना भा उसपर उनका कुछ कंच च था। चव्च्चावच 
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उसक हा दवाइु के हुए स्वचचर का साइन्च्रतणय समासह्‌ू का कायाजन क्रिया 
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स्वण्वन्‌ का घन का पूर्ण कर चकत थे इसाचए उनका चना सवव्दाह हांगयाावत 
ञ्व्र उन्हें- पिता का द्वाज्षा द ठव जादा पद्ठा नत्र छादा स्चच्छा स उनके चाय 
ऊ् अमर पति न्च> ->5-35- 7 )-> नया अप्रसपचजज >उ>5. अ+फे नहीं +:.->> 

गंड, इसस पाद के जात उतक बन चचा खाक्त का हा चहा 5च्चु उस साहनद 
सया कला नो पर पानचय मिलता डे #जजजे- £ं-.5.. ६३ ८ >. 
तथा देता का भा वाच्चथ बता हू जिसके इठसला कसा चदंदयू का जार 
>> बद्ड व ि>तजे अदा: जमाजा उ८ संनद >अिआ, नष्ट 
प्रारधान का इच्छा के चंद, देखा कर सकता चनद ये थया। दह दरानझुयारा 
था आर बचद् छाड़्चादा म उच्ता या ना भा उसने वन्य जावन के चकष्दा का 
परवाह न थी जे शखौर य कि >> उपाय ॑+ाओ >नेबडऋ नल पिप जनक जज दर 4 वॉरिचब्यितियों 
ज॒वाह ने का जार खाच के साथ उन्द छाच-हुचतद झचा। पर प्रानऋकछ यारस्थद्धया 
न] निर्तर सक्तिद्र संबर्प के जप -> 2 अमन रा 3०० शरीर कर ध् द्र्र शो व 
के साथ दिरतर सक्कित्र सब्णष कर चक्मन का शाइत उसक घारान्‌ु म चथा जार 

च्नी पल तथा उच्ध द्द्र्य व्लल ब्चे जल >> अजजछ-५<+ श्यी 
इसका स्चनाव ना वहुत चरलछ था तथा दह दूद्छ का दा वचा हा सनहत्ता थी | 
एक >> उ्च्य स्ट्ज्म्पा ॑ै>3+ न] सपटद कल पदा खौर जल सया कर क निजी 0 मल 28:3- मल आय 
के दिस एुक कादा उस यद जपद पड़ा आर वबावल कर जया | जब झृपदयलद्धाा व 
उत्तपर आाक्रनण किया सपञजरु >उ+८ छ्क चीर क्षत्रिय नारे 5. >> >य्धज+ अतधतिराघ दया 
उनच्चनवन् बाकचण कया तदव वह एक्र बार बक्ात्य वार का तरह उसका आत्राघ ये 

न ०. बे क. 


कर सकी | आर अन्त में रावण तो उसे घोखा देकर उठा ही के गया। बिव्तु 








चारिबजिक बल >> उ>न्‍प> संसार नदी भी डल्प्ाीज >> कल डर 
चादात्रक्त चल मे वह चसार का कछत्ता भा दार् द्व कसा वन था । बंद जादन के 
कृप्ट तया बयाक वादटका मे राव के भय प्रतच्नोनन, डांड-डइपठ, खग्मामद, तथा 


लन्यान्य उपाय ् 4२ उ्स विचलित न कर सके 
ज्यान्य उपाय ना उन्त विचरालित न कर सके | 








न पर 2 न प्र्‌ ० दिन ड््ड> ०: दा हे ज्यायथ्ाय शाज्याजिफसेस 
लंका से छाटन पर उच्चक दिन छुछ फिरे। श्री राम के साथ राज्यासिमेक 
के लिए कोथल्या आर नुमित्रा ने वड़ो उमंग मर चाव से उसे राजसी वेषनूषा 


न जब वह चझानवार रच जे उ्े>ज>ाड उ>्सीर चघनमवाम व अयोध्या 5 
से सजाथा। जब वह जावह्ार तय मे वठकर बड़ा घमवाम से जयाब्या के 


कि 
| 


राजयथों पर निकत्ठी तव सबने उसके भाग्य की सराहना की, ठव नी उत्तके मुख- 
च्् पी 


मण्डछ पर महारानी का रोव नहीं किन्तु च्ोलवती कुरूकानिनी की चालीवतता 


ब्प्न 


ओर पततित्रताओं की पवित्रता की वह ज्योत्ति झछ्क रही थी जो वहाँ के निवासियों 





को भी विद्यास दिलाने के किए मानों अग्नि परीला द्वितीयावत्ति थी 


आर जिसे देखकर अपनी अटरियों में चरोखों 


उसके सम्मान के लिए श्रद्धा से हाथ जोड़ कर 





5. 


की समाप्ति पर, लंका-युद्ध में क्री राम के सहायक्र बौर मित्र सुग्रीव, विभीषण 


तथा उनके अनुचर सरदारों ने सिंहासन पर विस्तजमान महारानी सीता के 


हाथों से विदाई के राजकीय उपहार प्राप्त करने में विद्येष गौरव बनुमव किया 
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कितु उसका भाग्यभान्‌ ज्ीघत्र ही सदा के लिए किसी दुष्ट ग्रह का ग्रास वन 
गया। रावण के चगुल से उद्धार करने वाले उसके प्रिय पति ने ही उसे सर्वथा 
निर्दोष समझते हुए भी कुछ अनुत्तरदायी लोगो को सतुप्ट करने के लिए उसका 
परित्याग कर दिया और वह भी तव जब वह गर्भवती तथा असहाय थी। उस 
दशा में ऋषि वाल्मीकि ने उसे आश्वासन देते हुए कहा था, पुत्री, प्रख्यात 
कीति वाले तेरे इवशुर राजा दशरथ मेरे मित्र थे, तेरे पिता राजा जनक ब्रह्म का 
उपदेण दे लोगों का कल्याण कर रहे है और तू पतिक्रताओ मे श्रेष्ठ है, तव में 
तेरी सहायता क्यो न करू ? और में उस राम को कभी क्षमा नहीं कर सकता 
जिसने निरपराव समझते हुए भी तुझे निकाल दिया है, भले ही उसने त्रिलोकी 
को सताने वाले रावण का नाश किया है, वह कभी झूठ नही बोलता और अपनी 
डीग भी नहीं हाकता' ।” कितु सीता के मुख से एक भी कटु जब्द न निकला 
और उसने केवल यही कहा कि वह तो उसके ही किसी पूर्व जन्म के पाप का फल 
होगा ! 
वाल्मीकि के आश्रम मे साधारण तापसी का जीवन व्यतीत करती हुई 

उसने न जाने कितने वर्ष निकाल दिए | इसी बीच उसने कुश तथा लव को 

जन्म दिया, उनका पालन पोपण किया और उन्हें सुशिक्षित किया | उनसे उसका 
दिल बहलने छगा किन्तु व।ल्मीकि उसके दुखकों अधिक न देख सके और उन्होने 
श्रीराम से उसे पुन. स्वीकार करने का आग्रह किया । श्रीरामने उत्तर दिया कि यदि 
सीता जनता के समक्ष अपनी निर्दोपता को प्रमाणित कर सके तो उन्हे कोई 
आपत्ति न होगी । ऋषि की आज्ञा से सीता श्री राम के दरबार मे चली तो गई 
किन्तु उसका जर्जर हृदय इस आघात को न सह सका और उसकी करुणापूर्णं 
इह लोकलीला सहसा समाप्त हो गई । क्‍या उसकी आत्मा यह जानती है कि 
जिसे एक दिन उसके पति ने घर से निकाल दिया था उसे कोटि-कोटि जनो ने 
सदा के लिए अपने हृदय मन्दिर मे प्रतिष्ठित कर लिया है ? 


१. तवोरुकीति इवशुर सखा मे सता भवोच्छेदकर. पिता ते। 
धुरि स्थिता त्व पतिदेवताना कि तन्न येनासि ममानुकम्प्या ॥ 
रघु० सर्ग १४, पद्म ७४ ॥ 
२. उत्खातलोकत्रयकण्टकेजपि सत्यप्रतिज्ञेल्प्यविकत्थने5पि । 
त्वा प्रत्यकस्मात्कलुपप्रवुत्तावस्त्येव मन्युर्भरताग्रजे में ॥ 
रघु० सर्ग १४, पद्य ७॥ 
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संवाद :--पहले कहा जा चुका है कि सवादों का जो महत्व नाटकादि 
रूपको मे होता है वह काव्यों में नही, तो भी अनेक काव्यों के कुछ सवाद 
इतने उत्कृप्ट है कि उनकी उपेक्षा नही की जा सकती । रघुवश के दिलिप---सिंह 
सवाद, रघु-इन्द्र सवाद आदि इसी कोटि के है । ये यद्यपि किसी नाटक के भाग 
नही तो भी इनमे पर्याप्त अभिनयात्मकता है। ये कथावस्तु के विकास तथा 
पात्रों के चरित्र-चित्रण मे सहायक और तात्कालिक वातावरण के अनुकूल हैं। 
प्रथम सवाद का प्रसंग यह है कि सिंह ने ऋषि की गऊ पर आक्रमण कर दिया 
है, राजा उसके बंध के लिए तूृणीर से तीर निकालना चाहता है किन्तु उसका 
हाथ वीच में ही रुक जाता है तभी उसके विस्मय को और भी वढाता हुआ सिंह 
मनुष्य की बोली वोलकर कहता है, “तुम मुझ पर हाथ न उठाओ। यहा तुम्हारा 
कुछ भी वस ने चलेगा | में शिव भगवान्‌ का कुभोदर नामक सेवक हू जिसे 
उन्होने सिंह वनाकर इस देवदारू की रक्षा के लिए नियुक्त किया है और कहा है 
कि जो कोई पद्मु इधर आ निकले तुम उसे ही खालिया करो ।” उसने राजा को 
यह भी कहा कि तुम्हे इस वात से रूज्जित न होना चाहिए कि तुम गऊ की रक्षा 
न कर सके, क्योंकि तुमने अपनी ओर से कोई कसर नही की। अस्त्र से जिसकी 
रक्षा सम्भव नही उसे वचा न सकने से क्षत्रियों के नाम को घब्वा नही लगता ।” 
इससे राजा को यह तो सन्तोप हुआ कि उसको हार सावारण सिंह से नही पर 
भगवान शकर के वल से वली उनके सेवक से हुई है, फिर भी वह गऊ को इस 
तरह मरते न देख सकता था अत. बोला, “में भी भगवात्‌ शकर का सम्मान 
तुम्हारी ही तरह करता हू और नहीं चाहता कि तुम उनकी आज्ञा का 
पालन न करो। किन्तु गुरू जी की गऊ की रक्षा करना भी मेरा कत्तंव्य है और 
में उसकी उपेक्षा नही कर सकता | अत तुम उसके बदले मुझे खाकर अपना 
पेट भरलो और उसे छोड दो, क्योकि उसका नन्‍्हा-सा वछडा, साझ को कितनी 
उत्कण्ठा से उसकी वाट जोहता होगा ।” यह सुनकर सिंह कुछ हसा और बडी 
सहानुभूति दिखाता हुआ कहने लगा, “जगत्‌ में तुम्हारा एक छत्र राज्य है। 
तुम्हारा यह सुन्दर शरीर और चढती जवानी | और यह सव कुछ तुम एक 
सामान्य-सी गऊ के लिये खो रहे हो । यह न समझदारी है और न जीव दया की 
दृष्टि से उचित ही। क्योकि अपने प्राण देकर तो तुम एक प्राणी की रक्षा करोगे 
पर जीवित रहकर तुम बहुत समय तक सारी प्रजा का पालन एक पिता की 
तरह कर सकोगे।” तब उसके उत्तर मे राजा वोला, “क्षत्रिय किसी पर अत्याचार 
नही होने देता । वह यदि यही न कर सका तो उसके राज्य या कलरूक-कलुपित 
जीवन से क्‍या छाभ ? फिर, इस गऊ को भी तुम ऐसी-वैसी न समझो, यह 
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कामघेनु से भी कम नही, में इसकी रक्षा नही कर सकता अत. इस के लिए 
अपने प्राणो की वलि दे रहा हू जिससे तुम भी भूखे न रहो और यह भी बच 
जाए | तुम यदि सचमूच ही मुझ पर दया दिखाना चाहते हो तो बह मेरे 
यथ रूपी शरीर पर दिखाओ, क्योकि मैं उसकी अपेक्षा इस भौतिक्‌ देह को 
तुच्छ समझता हूँ । तुम यह भी जानते हो कि मिल वैठकर बातचीत करने से 
पराये भी अपने हो जाते है, उस नाते आज हम दोनो सम्बन्धी बन गये है 
अव अपने सम्बन्धी की प्रार्थना को ठुकराना कया तुम्हे उच्चित है?” 


इस सवाद में वक्ता का ध्यान अपने उत्तर के युक्तिसगत होने पर 
उतना नहीं, जितना श्रोता के हृदय की भावना को जगाकर उसे प्रभावित 
करने पर है। मनुष्य शत्रु के बछ के आगे उतनी सरलता से नहीं झुकना 
चाहता जितना मित्र के प्रेमपूर्ण अनुरोब के आगे | और यह कारये उसकी प्रश्सा 
के दो-चार शब्दों तथा उसके प्रति सहानुभूति प्रकट करने से ही हो जाता है । 
अत. सिंह ने, यद्यपि राजा को पहले कुछ धमकी अवश्य दी है किन्तु साथ ही 
अपना परिचय कर्त्तव्यपरायण सेवक के रूप मे देकर उस कठोरता के लिए 
अपनी विवद्यता तथा खेद भी प्रदर्शित किया है । फिर राजा के रूप यौवन 
और वभव की प्रशसा और उसके प्रति अपनी हादिक सहानभूति द्वारा यह 
विश्वास दिलाने का यत्व किया है कि वह उसका हितचिन्तक मित्र है, दात्रु 
नही, और राजा ने भी उसी सूत्र को पकडते हुए उत्तर दिया, “शिवजी मेरे 
लिए भी उतने ही मान्य है जितने तुम्हारे लिए, में उनकी आज्ञा का 
उल्लंबन करने के लिए तुम्हे कैसे कह सकता हूँ ? किन्तु ऋषि की गऊ की रक्षा 
करना भी मेरा कर्तव्य है और तुम स्वय सेवक हो अत सेवक के उत्तरदायित्व 
को समझते हो ।”” इस बातचीत मे आदि से अन्त तक एक शोभा तथा शिष्ट्ता 
विद्यमान है कही भी दुर्वंचन या अजिष्टता का छेश नहीं । वक्‍ता की अपने 
प्रतिपक्षी से यही अपील है कि वह अपने आपको उसकी स्थिति में रखकर 
विचार करें। इसमे शब्दों का चुनाव भी वक्‍ता तथा श्रोता की पद-अतिष्ठा, 
ससकृृति और अवसर के अनुरूप है । रघुवश के अन्य सवाद भी इसी 
प्रकार के है । 


कालिदास के ग्रथो के अध्ययन से प्रतीत होता है कि उसकी निरीक्षण 
शक्ति अत्यन्त सुक्ष्मथी और उसने सारे भारत का 

देशकाल परिभ्रमण किया था । कितने ही स्थानों की यात्रा 
उसने कई वार की होगी और कही-कही वह कई- 
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कई वर्ष तक रहा होगा । भारत के नगर, नदी, पर्वत, पठार आदि, उनकी 
भौगोलिक स्थिति तथा वहा के प्राकृतिक दृश्य उसके आगे चित्रपट की तरह 
स्पष्ट थे। कुमारसभव मे हिमालय तथा उसके विभिन्न प्रदेशों का वर्णन और 
रघुबश तथा मेघदूत मे भारत के विस्तृत भू भागों की झाकी से सिद्ध होता 
है कि इनसे उसेका साक्षात्‌ परिचय था, न कि पुस्तको में पढने या सुनने- 
सुनाने से । बगारू मे धाव के खेत, आसाम में अगरू, कलिग मे नारियल, 
मलय में चदन, ताम्रपर्णी मे मोती, तथा काम्बोज मे अखरोटों का निर्देश 
कर उसने केवल एक-एक शब्द से ही वहा का पूर्ण चित्र-सा खीच दिया 
है। रघुवश तथा ऋतुसहार के ऋतुवर्णयो मे उसने कही भी देशकाल विरुद्ध 
कुछ लिखने की भूछः नहीं की। रघुवश के पाचवे, नवे तथा सोलहवे सर्ग मे 
प्रभात, वसंत और मग्रीष्म का वर्णन उसने बडें मनोहर ढग से किया है । 
तेरहवे सर्ग मे पुष्पक विमान पर सवार श्री राम द्वारा समुद्र का वर्णन तथा 
सेतुबध से अयोध्या तक के विद्येप दृश्यों का विहगावलोकन परवर्त्ती कवियों 
के लिए चिरकाल से आदर्श का काम दे रहा है । 
कालिदास को मुख्यतया श्वुगार रस का कवि कहा जाता है कितु उससे 
अपने काव्यो मे बीर, करुण, आदि अन्य रसो 
रस को भी प्रसगानुसार स्थान दिया है। तीसरे सर्ग मे इन्द्र 
के साथ रघु के युद्ध मे तथा सातवे सर्ग में अन्य 
राजाओ के साथ अज के युद्ध मे वीर रस का पूर्ण परिपाक पाया जाता है। 
आठवे सगे में इन्दुमती की मृत्यु पर अज का बिलाप, करुण रस का उत्कृष्ट 
उदाहरण है । सोलह॒वे सर्ग के भ्रीष्म वर्णन तथा जल विहार मे और 
उन्नीसवे सर्ग मे अग्निवर्ण की विकास लीलाओ मे श्वूगार रस का प्रवाह है। 
ग्यारहवे सर्ग मे परशुराम के प्रसंग मे वृद्ध दशरथ के शका, आवेग, विषाद 
परशुराम के अमषे, गे तथा उग्रता और श्री राम के उत्साह, धृति, मति, 
आदि सचारी भावो की व्यजना ने सारे सर्गे मे विविधता, गतिशीलता तथा 
सरसता का सचार कर दिया है। आठवे सर्ग मे सनन्‍्यासी रघु की साधना 
के वर्णन को पढते हुए पाठक का हृदय शान्त रस से आप्लावित हो जाता है । 
रस के प्रसग मे उससे सम्बद्ध एक अन्य प्रइन पर भी यदि यहा विचार कर 
लिया जाए तो शायद कुछ अनुचित न॑ होगा । 
रसानुभूति के लिए कालिदास ने कुमारसभव मे पार्वती, शिव आदि 
देवताओ का सानवीकरण देवताओ का तथा रघुवश मे श्री राम आदि अनेक 
आवश्यक हू । राजाओं के चरित्र का वर्णन किया है । वह 
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पार्वती तथा शिव को जगन्‌ के माता-पिता और श्री राम को विष्णु 
भगवान्‌ का अवतार मानता है किन्तु काव्य को दृष्टि से इसमे एक कठिनाई आ 
जातीहे | हम मानत्र है और हमारे जान तथा गक्तिया बहुत परिमित है, हम 
नही जानते कि अगले ही क्षण क्या होने वाला है और यह अनिश्चितता ही उन 
उत्सुकता, आगका, वितक, चिन्ता, तथा भय, विस्मग्र, शोक, क्रोच आदि 
संचारी तथा स्थायी भावों की जान है जो कथा वस्तु तथा कविता में विशेष 
महत्त्व रखते है | किन्तु जो देवता अकौकिक शक्ति सपन्‍न होने के कारण 
पहले से ही सब कुछ जानते है वे उन पूर्वोक्त सनोवेगो के आश्रय नहीं बन सकते । 
अत कवि को उनसे मानवोचित व्यवहार करवाना पडता है । कुमार-सभव का 
विपय देव-चरित्र है । पार्वती शिव जी को प्राप्त करने के लिए कठोर साधना 
करती है और उसकी सफलता में विरूम्व होने पर व्याकुल होती है । उसकी 
सखी ब्रह्मचारी को कहती है कि जिस पापाण हृदय से इन्होने प्रेम किया हैं 
वह न जाने कव इन पर कृपा करेगा | और शिव जी भी उसके प्रेम की 
परीक्षा के लिए प्रच्छन्न वेप घारण करके उसके आश्रम में जाते है । सर्वन्न 
देवताओ के चरित्र मे यह सब अनावग्यक और असंगत प्रतीत होता है । अत 
काव्य में रसास्वाद के छिए उनका मानवीकरण आवश्यक है और कालिदास ने 
भी यह कार्य अत्यत कौगल से किया है । रघुबण के पन्द्रहवे सर्ग में उसने रावण- 
बंध के प्रसंग मे छिखा है कि जब श्री राम ने रावण के सिर काट डाले तब 
उन्हें पृथवी पर लुढकते देख कर भी देवताओं को यह विश्वास न हुआ कि 
उनका झत्रु सचमुच मर गया । उन्हें भय था कि वे कही फिर न जुड़ जाएँ । 
यहा त्रास भका आदि वे सचारी भाव है जिनसे परिपुष्ट देवताओं का भय 
दुर्वप॑ पराक्रमी रावण को भी मारने मे सम श्री राम की वीरता का व्यजक 
बनता है। काछिद्यास देवताओ को सर्वज्ञ! मानता है तो भी उसने उन्हे मानव 
सा वना दिया और ऐसा करने से काव्य मे सरसता आगई | इसी प्रकार रघुवण 
के तेरहवे सर्ग में श्री राम ने अवतारी पुरुष होते हुए भी एक सामान्य मानव 
की तरह, “जब हम तुम्हारी खोज मे बन की प्रत्येक वस्तु से तुम्हारा पता 
पूछतें फिरते थे तव बोलकर बतलाने मे असमर्थ इन छताओं ने अपनी झुके 
पत्तो वाली गाखाओं को और हरिणियों ने अपने सीगो को दक्षिण की तरफ 





१, मातलि --(सस्मितम्‌) किमीडइ्वराणा परोक्षम्‌ ? अर्थात्‌ देवता क्‍या 
नही जानते ? अभिनज्नान गाकु० अक ७ मे दुष्यन्त मातलि सवाद। 
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घुमाकर कूपा पूर्वक यह सूचित' किया था कि ,रावण तुम्हे हर कर उधर ही 
ले गया है,” इत्यादि उद्गारो द्वारा ही सीता के प्रति अपने प्रगाढ प्रेम को 
प्रकाशित किया था। किन्तु ऐसे प्रसगो मे कवि ने इस बात का ध्यान रक्‍्खा है 
कि इन अलौकिक अथवा अवतारी पुरुषो के चरित्र मे भी अतिमानवता का 
पुट यथा समव कम हो और वह भी अन्य मानव-पात्रों के अनुभाव, विभाव 
आदि कौ प्रचुर राशि मे ऐसा घुल मिल जाए कि उससे पाठक के चित्त मे 
प्रसगानुसार कुछ चमत्कार तो उत्पन्न हो किन्तु अविश्वास या अरुचि नही। 
यदि दशरथ को निश्चय हो कि श्री राम भगवान और सर्वशक्तिमान तथा 
सर्वव्यापक है तो उनके सुख-दुख की चिन्ता या वियोग से वह क्‍यों विद्धल 
हो, क्यो सुबाहु मारीच आदि का दमन करने के लिए, उन्हे नि शक हो विश्वामित्र 
के साथ न भेजदे और क्‍यों उनके वन चले जाने पर कल्‍रूप-कलूप कर जान 
देदे ” काव्य का वह पाठक या नाटक अथवा चलचित्र का वह दर्शक 
भी, जो उन्हें भगवान्‌ मानता है और सीता के वियोग मे उनके विलाप को 
केवल मानव लीला या नाटक समझता है, उसे पढकर क्यो वैसा प्रभावित हो 
जैसा किसी व्यथित मानव के हृदय के यथार्थ उद्गार से ? यद्यपि नाटक मे 
नटो के अनुभाव या स्थायी भाव आदि वास्तविक नही होते तो भी कला 
तथा साधारणीकरण व्यापार के कारण सहृदय उन्हे अवास्तविक नही समझता 
और इसी कारण उसे रसानुभूति होती है, किन्तु भगवान्‌ द्वारा मानव लीला 
के अभिनय का नटो द्वारा पुन अभिनय यथार्थ जीवन से बहुत दूर जा पडता 
है और इससे उसकी प्रभावक शक्ति बहुत घट जानी स्वाभाविक है। इसलिए 
कालिदास ने भक्ति या अद्भुत-रस के प्रसगो मे उसकी कृपालता या 
अलौकिक शक्तित प्रदर्शन आदि के अत्यत विशेष अवसरो पर ही इस अतिमानवता 
का सहारा लिया है, श्रृंगार, करुणा, सौहादं आदि मानवोचित भावनाओ के 
प्रसग मे नही । रघुवश के दसवे सर्ग मे रावण के अत्याचारो से पीडित 
देवताओ की पुकार पर भगवान्‌ का प्रकट होना और उन्हें आश्वासन देना 
भक्तिभाव तथा अद्भुत रस का पोपक है । इसी प्रकार उसके ग्यारहवे सर्गं 
मे जब परशुराम श्री राम को वारखार चुनौती देता है किया तो तू 
शिवजी का घनुप तोडने के लिए हाथ जोड़ क्षमायाचना कर या हमारे इस 
घनुष को खीचकर दिखा तव उसके उत्तर में श्रीराम मन्द मन्द मुसकाते 
हुए उस घनुष को ले छेते है और उस पर अपना अमोघ बाण चढा, उसे 
कान तक खीच, गभीरता के साथ कहते है, “यद्यपि आपने हमारा अपमान 
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करने में कुछ कमी नहीं रक्खी, तो भी हम इस बाण को आप पर छोडना 
नहीं चाहते क्योकि आप ब्राह्मण है । अब आप ही कहें कि इसका क्‍या 
हो ?” यह देख परणुराम का नगा उतर जाता है और वह नम्नता से कहता 
है, “आप साक्षात्‌ भगवान्‌ है, यह मुझ से छिपा नही । मर्त्येंछोक में अवतार 
लेकर आए आपके वैष्णव तेज के दर्गन की इच्छा से ही मैने आपको उत्तेजित 
करने की यह ढिठाई की है ।” इस प्रकार के प्रसगो में कवि ने जिस 
अतिमानवता की अवतारणा की है उसे कारुणिक अवसरो पर नही आने दिया । 
लक्ष्मण जब सीता को वन में छोड कर और अयोध्या मे आकर उसका अन्तिम 
सदेश श्री राम को सुनाता है तव उनके नेत्रो से अश्रु घारा बहने रूगती 
है। यहां वह पूर्णतया मानव रूप में चित्रित किए गए है । कालिदास ने 
अपने काव्यों में देवताओं का मानवी-करण करते हुए भी उन्हे देवता ही रक्‍्खा 
है। वह उन्हें नैतिकता के उस निम्तस्तर पर नहीं छाया जिसपर वे होमर 
के काव्यो में देखे जाते है । 
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कालिदास अपनी रचनाओ में वैदर्भीरीति तथा प्रसादों गुणो के लिए 

प्रसिद्ध है। उसके काव्यों तथा नाटकों की भाषा अत्यन्त 

गुणरीति तथा शब्द सरलूक और मघुर है। वह कठोर महाप्राण ध्वनियो, 

शावितयां ककंग सयुकताक्षरों तथा लम्बे समासो से वहुत वचता है । 

यद्यपि वीर वीभत्त्स तथा रौद्र रसो में गौडीरीति तथा ओज 

गुण वाछत्तीय समझे जाते है तो भी कालिदास की कृतियों में उनका प्रयोग बहुत कम 

पाया जाता है । कुमार सभव के तीसरे सर्ग में तपस्या में विष्तन होने से कृपित 

शिवजी का वर्णन करने के लिए उसने प्रौड गली का प्रयोग किया है और लिखा:- 

तप परामर्ज विवृद्ध मन्योभ्य भज् दुष्प्रेक्य मुखस्य तस्य 

स्फरन्तु दि सहसा तृतीया दक्ष्य कुझानु किल निष्पपात ॥ 





१. प्रत्युवाच तमृपिर्न तत्वतस्त्वाँ चवेजि पुरुष॑ पुरातनम्‌ गा गतस्थ तब घाम 
वेप्णव कोषितो छ्यसि दिदुक्षुणामणा ॥। रघु० सगें० ११.८५ 
२ मावुयब्यजकंबर्ण रचना ललितात्मिका 
अवृत्ति रल्पवृत्तिवाँ वेदर्भी रीतिरिप्यते ॥॥ 
सा० द० परि० ९ कारिका २-३ 
« चित्त व्याप्नोति य. क्षिप्रं शुप्केन्चनमिवाध्वल, 
स प्रसाद. समस्तेपु रसेपु रचनासु च॥ सा० द० परि० ८, कारिका ७ । 


>रैं 
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इसमे गौडीरीति तथा ओजगुण है और द्ध, ष्पे, क्षय. आदि कठोर 
ध्वनियों का प्रयोग हुआ है तथा तीन चार पदो के समरास भी किये गये है । 
इसी प्रकार मालविकागस्निमित्र नाटक के पाँचवे अक से सुमति पर डाकुओ के 
आक्रमण के वर्णन मे लिखा है.- 


तूृणीरपट्टपरिणद्ध भुजान्तराल मापाष्णिकम्बिशिखिबेहकलापधारि । 
कोदण्ड पाणि विनद त्मतिरोधकाना मापातदुष्प्रसह माविरभूदनीकम्‌ ॥। 
(अक ५ पद्च १० ) 
किन्तु यह कालिदास की प्रिय शैली नहीं है, वह तो प्राय प्रसन्न पदावली के 
प्रयोग का पक्षपाती है 


उदाहरणार्थ--एकात पत्र जगत प्रभ्न॒त्व नव वय कान्‍्तमिदवपुश्च । 
अल्पस्य हेतोवेहु हातुमिच्छन्‌ विचार मूढ प्रतिभासि में त्वम्‌ ॥ 
रघु सर्ग ३-पद्य ४७ 
और-गृहिणी सचिव सखी मिथ प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ। 
करुणाविमुखेन मृत्युना हरता त्वा बद किन में हृतम्‌ ॥ 
रघु० सर्ग ८ पथ ६७ 


कालिदासमें अपने हृदय के भावो को प्रकट करने वाले शब्दों के चुनाव 

की विलक्षण क्षमता देखी जाती है । वह ज्यो ही कुछ 

लक्षणा व्यंजआ कहना चाहता है त्यो ही उस अर्थ को प्रकट करने 

वाले अनेक शब्दों की श्रेणी उसके सम्मुख हाथ 

बाध कर उपस्थित हो जाती है और उसकी चुनाव चतुर चक्षु उनमे से 

उपयुक्त पदावली को ग्रहण कर लेती है । उसकी दृष्टि से कोई दो शब्द 

परस्पर पर्यायवाचक नही है क्यो कि प्रकरण आदि के अनुसार उनके लक्ष्यार्थ 

या व्यग्यार्थ बदल जाते है । सस्कृत भाषा से हर,भव, पिनाकी, कपाली आदि 

शब्द शिवजी के वाचक है और पर्यायवाचक समझे जाते है कितु कालिदास के 

लिए वे वैसे नही है | इसी लिए उसने उनका प्रयोग प्रसग के अनुसार बदल 
कर किया है । 


कुमार सभव के प्रथम सर्ग से कवि ने लिखा है कि नारद जी अपनी 
मौज में जहाँ तहॉँ विचरण करते एक दिन हिमालय के घर जा पहुँचे । वहाँ 
उन्होने पित्त के पास बैठी पार्वती को देखा तो बोले “तुम्हारी यह 
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पुत्री हर (शिवजी) की एक मात्र अर्वांगिनी होगी और अपने प्रेमातिशय से 
उनके आधे गरीर की स्वामिनी बनकर रहेगी” यहाँ कवि ने हर शब्द का प्रयोग 
इस आशय से किया है कि जो शिव सव को हर लेते है उनके भी हृदय को यह 
हर लेगी । | 

इन्द्र के दरवार में कामदेव अपने बल का बखान करता हुआ कहता है 
“आपकी कृपा से, मे अकेला ही अपने मित्र केवल वसनन्‍्त को साथ छे 
फूलो के इन वाणों से पिनाकधारी हर (शिवजी) के भी छव्के छुडा सकता 
हूँ अन्य घनुप घारियों की तो बात ही क्या ?” यहाँ भी हर जब्द का वही 
तात्पय है । 

हिमालय के घर विवाह की तैयारियों घूम धाम से हो रही थी। सब सखियो ने 

मिल पावंती की देह को सोलह »्गारो से सजा दिया तो उसका सौन्दर्य ऐसा 
खिल उठा जैसे फूटती कलियो से लता, निकलते तारो से रात और वैरते 
पक्षियों से सरिता । अपने ऐसे लुभावने रूप को पार्वती ने दर्पण में देखा तो 
आँखे वही अठक गई । हर (महादेवजी) के आगमन की प्रतीक्षा की एक-एक 
घड़ी उसे भारी होगई क्यो कि स्त्रियों के श्गार की चरितार्थता तो तभी है 
जब उसे पति देखले” । शिवजी ने पार्वती के हृदय को हर लिया है। अत यहा 
भी हर गब्द ही उपयुक्त है। 

कामदेव के उत्साह को बढावा देता हुआ इन्द्र कहता है हे काम, ये देवगण 
शत्रु को जीतने के लिये भव (जिवजी) के वीय॑ से उत्पन्न होने वाले 


१. ता नारद कामचर कदाचित्कन्या किल प्रेक्ष्य पितु समीपे। 
समादिदेशैकवधू भवित्री प्रेम्णा शरीराबंहरा हरस्य ॥ कुमार सर्ग १ पद्म ५० 
२. तब प्रसादात्कुसुमायुधोषपि सहायमेक मधुमेव लब्ध्वा । 
कुर्या हरस्यापि पिनाकपाणेत्रर्यच्युति के मम घब्विनोड्न्ये ॥ 
कुमार सर्ग ३ पद्य १० 
३ आत्मानमालोक्य च शोभमानमादश् विम्बे स्तिमितायताक्षी । 
हरोपयाने त्वरिता वभूव स्त्रीणा प्रियालोकफलो हि वेश ॥। 
कुमार सर्ग ७ पद्म २२ 
४, अमी हि वीय॑प्रभव भवस्य जयाय सेनान्यमुशन्ति देवा । 
सच त्वदेकेपुनिपातसाध्यो ब्रह्माद्भ भूत्रह्मणि योजितात्मा ॥ 
कुमार, सर्ग ३ पद्म १५ 


श्छ्ड 


सेनापति की कामना कर रहे है, और तुम्हारा एक ही बाण इस काम को 
सिद्ध कर सकता है ।” यहाँ, शिवजी के वीय॑ की अमोध उत्पादक शक्ति को 
प्रकट करने के लिए कवि ने (भव) शब्द को चुना । 


शिव जी का तृतीय नेत्र उघड़ते ही काम दग्ध हो भया । उसका वर्णन 
करता हुआ कवि लिखता है, “हे प्रभो, अपने क्रोध को रोकिए-रोकिए *  / 
देवताओं की यह मनुहार आकाश मे उठ ही रही थी कि भव (शिवजी) के 
तीसरे नेत्र से उत्पन्न अग्नि मे जल कर कामदेव राख हो गया ।” यहा, 
शिवजी ने देवताओ की प्रार्थना पर भी क्रोध का संहरण नहीं किया कितु 
उनके नेत्र से उत्पन्न अग्नि में काम भस्म होगया | अत - इस जगह भव शब्द 
ही कवि को अधिक जँचा । 


पिनाकी' जिव जी ने पावेती के सामने ही काम को जला दिया, यह 
देख, वह निराश हो मन ही मन अपने उस सौन्दर्य को बुरा भला कहने 
लगी जिससे वह अपने प्यारे के हृदव को न जीत सकी थी । उसने 
अत्यन्त उग्र तपस्या शुरू की जिससे अच्तमें शिवजी का अन्त करण पसीज 
गया और बे ब्रह्मचारी का वेश धारण कर उसके आश्रम में आए । 
तपस्या का कारण पूछने पर उन्हे पार्वती की सखी ने कहा, “ये मानिती 
महेन्द्र आदि बडें-बडे दिक्‍पालो की ओर आख उठा कर भी नही देखती 
और केवल उस पिनाकी' शिव से ही विवाह करने पर तुली हुईं है जो 
काम को जीत लेने के कारण बाह्य रूप पर नहीं रीझते । इस पर 


१ क्रोध प्रभो सहर सहरेति यावद्गिर: खे मरुता चरच्ति । 
तावत्स वह्लिमवनेत्रजन्मा भस्मावशेषप मदन चकार |! 
कुमार० सगे ३, पद्य ७२ 
२. तथा समक्ष दहता मनोभव पिनाकिना भग्नमनोरथा सती । 
निनिन्‍्द रूप हृदयेन पार्वती प्रियेषु सौभाग्यफलछा हि चारुता ॥ 
कुमार० सर्ग ५, पद्य १, 
३. इय महेन्द्रप्रभ्तीनधिश्चियरचतुदिगीशानवमत्य मानिनी । 
अरूपहार्य मदनस्य निग्नहात्पिनाकर्पाण पतिमाप्तुमिच्छति ॥ 
कुमार०सर्ग ५ पद्च ५३ 
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ब्रह्मचारी बोला, “अरे! उस कपाली' शिव को पाने के चक्‍कर में पडकर 
चंद्रमा की कमनीय कछा तथा ससार के छोचनो को चादनी-सी सुख देने 
वाली तुम दोनो ने ही अपनी दुर्दवा अपने हाथों कर छी ।” इस संदर्भ में 
प्रथम दो स्थलों पर शिव के दृढता कठोरता आदि गुणों पर बलदेने के लिए उन्हें 
पिनाकी कहा गया और अन्त मे उन्हें घृणा का पात्र बतलछाने के लिए ब्रह्मचारी 
द्वारा कपाली | इससे प्रतीत होता है कि कोई भी दो झब्द कवि की दृष्टि 
में पर्यायवाचक नही, जैसा कि ऊपर लिखा भी जा चुका है | आपातत एक अर्थ 
के वाचक होने पर भी उनके तात्पर्य मे महान्‌ अन्तर रहता है और उस अन्तर 
को प्रकट करने के लिए ही वह विशेप घथब्द का प्रयोग करता है। 
कालिदास की कला-तूलिका ने विविध अलकारो के वर्णो से अत्यंत 
मनोहर सौन्‍्दर्य-चित्रों की सृष्टि की है । यद्यपि उसने 
विविध अलंकार रूपक, व्यतिरेक, उत्प्रेक्षा, विरोध आदि अन्य अछककारो 
तथा उपमा का प्रयोग भी वड़े मनोरम प्रकार से किया हैं तथापि 
उसकी उपमाओ की छटठा अपना विश्ञेप महत्त्व 
रखती है। इन उपमाओ का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है। भौतिक जगत्‌ के पृथवी' 
आकाग', प्रात साथ, सूर्य' चन्द्र, लता” वृक्ष पश्ु” पक्षी, मणिमुक्ता आदि 


१. द्य गत सम्प्रति गोचनीयता समागमप्रार्थनया पिनाकिन । 
कला च सा कान्तिमती करावतस्त्वमस्थ छोकस्य च नेत्रकौमुदी ॥ 
कुमार० सर्ग ५ पद्म ७१, 
२ कवि द्वारा जगह-जगह प्रयुक्त अष्ट मूति, भूतनाथ, राजा, प्रेम, भाव, 
अनुराग आदि सब जब्दो के तात्परय में अन्तर है । 
३.४. रजोभि स्यन्दनोद्धतैंगेजेज्च घनसाजन्नमै 
भुवस्तल मिव व्योम कूवन्‌ व्योमिव भूतऊलूम्‌ ॥ रधु० सर्ग १, पद्य २९ 
५६ सोस्स्त्रव्नजैरछन्नरथ परेधा ध्वजाग्रमात्रेण वभूव लक्ष्य । 
नीहारमग्नो दिनपूर्वभाग किचित्प्रकाशेन विवस्वतेव ॥| रघु० सर्ग छ, पद्म ६० 
७. स विवेञ्ञ पुरी तया विना क्षणदापायजञज्राडूदर्शन । 
परिवाहमिवावलोकयन्स्वणूच पौरवधूमुखाश्रुपु ॥ रबु० सर्ग ८, पद्म ७४. 
८. ततो5भिपद्धानिलविप्रविद्धा प्रभ्रव्यमानाभरणप्रसूना । 
स्वमूतिलाभप्रकृति धरित्री छतेव सीता सहसा जगाम ॥। 
रघु० सर्ग १४, पद्म ५४ ॥ 
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पदार्थे या दृश्य ही नहीं किन्तु ज्योतिष, व्याकरण, तथा दशेन शास्त्रों 
आदि भी उसके लिए उपमान जुठाने मे कोष का काम करते है । शस्त्रीय 
उपमाए यद्यपि साधारण पाठक के लिए रुचिकर तथा सुगम नही तथापि 
विद्वानों के चित्त मे वे कुछ चमत्कार अवश्य उत्पन्न करती है। भौतिक पदार्थों 
तथा दृश्यो पर आधारित उसकी उपमाए नि सदेह बहुत सरल, सुन्दर तथा 
स्वाभाविक है । पाठक उन पर जितना ही चिन्तन करता है उनका सौन्दर्य 
उतना ही निखरता जाता है। उनके कारण, संस्कृत काव्य के क्षेत्र मे उसकी 
विशेष रुयाति है। कुछ उदाहरण देखिए-- 

गुरु की आज्ञा से राजा गो सेवा मे लग गया इसका वर्णन करता हुआ 
कवि लिखता है, “गऊ रुक जाती तो वह भी खड़ा हो जाता, वह चल देती 


९ तसय प्रसहा हृदय किल शोकश डू प्लक्षप्ररोह इव सौधतलं बिभेद । 
प्राणान्तहेतुमपि त भिषजाससाध्यं छाभ प्रियानुगमने त्वरया स मेने ॥ 
रघु० सर्ग ८, पद्म ९३ 
१०. धारास्वनोद्गारिदरीमुखोध्सो शज्जाग्ररूग्ताम्बुदवप्रपद्धू । 
बध्नाति मे वन्धुरगात्रि ! चल्षुदू प्त ककुझानिव चित्रकुट ॥ 
रघु० सगे १३, पद्य ४७ 
११ तयोसरुपान्तस्थितसिद्धसैनिक गरुत्मदाशीविषभीसदशेन । 
बभूव युद्ध तुमुल जयैषिणोरधोमुखैरूध्दमुखरच पत्रिभिः ॥ 
रघु० सर्ग ३, पद्म ५७ 
१२. एपा प्रसन्नस्तिमितप्रवाहा सरिद्विदूरान्तर भावतन्वी । 
मन्दाकिनी भातति नगोपकण्ठे मुक्तावली कण्ठगतेव भूमे ॥ 
रघु० सर्ग १३, पच्च ४८ 
१. काप्यभिख्या तरोरासीद्ब्रजतो. शुद्धवेषयो । 
हिमनिर्मुक्तयोयोंगे चित्राचन्द्रससोरिव ॥ रघु० सर्ग १, पद्म ४६ 
प्रदक्षिणप्रक्रणात्कृशानोरुद चिपस्तन्मिथुनं चकासे । 
मेरोरुपान्तेण्विव वर्तेमानमन्योत्यससक्तमहस्त्रियामम्‌ ॥ रघु० सर्ग ७, पद्य २४ 
२. स हत्वा वालिनवीरस्तत्पदे चिरकाक्षिते । 
धातो.- स्थानइवादेश सुग्रीवं॑ सन्‍्यवेशयत्‌ ।। रघु० सर्ग १२, पद्य १८ 
३ पयोधरे पुन्यजनाजुनाना निविष्टहेमाम्बुजरेणु यस्या । 
ब्राह्म सर कारणमाप्तवाचो बुद्धेरिवाव्यक्तमुदाहरन्ति ॥ रघु० सर्ग १३-६० 


२७७ 


तो चल पड़ता, गऊ बैठ जाती तो वह वैठ जाता और वह जलू पीती तो वह 
भी जल पीने लगता । वह इसप्रकार छाया की तरह उसका अनुसरण करने 
लगा,” किसी प्राणी की चेप्टाओ की नकरू में छाया से बढ़ कर कोई अन्य 
उपमान नही हो सकता । कालिदास अपनी उपमाओ में खीचातानी या जटिल 
कल्पना का सहारा नही लेता । 

शकर का धनुप दूट जाने से परशुराम का क्रोवानल भडक उठा। उसने 
श्रीराम के बछ की परीक्षा के लिए उन्हें अपना घनुप देकर उसे खीचने 
को कहा । श्रीराम ने उसे छेलिया तथा उसके एक सिरे को भूमि पर टिका. 
कर ज्योह्दी डोर चढाई कि परशुराम ऐसा निस्तेज हो गया जैसे (पानी- 
पड़ने से) आग बुझ कर धूआ' ही घूआ रह जाता है । “आग बुझना प्रतिदिन 
की सामान्य घटना है कितु कवि ने दो तीन जअद्दों मे ही उसे इस ढंग से 
रक्‍खा है कि उपमेय परशुराम की मुख्कान्ति के मलित पडने का सजीत्र चित्र 
खिच जाता है । यहा उपमा के साथ समुच्चयां अलछकार ने मिलकर वर्णन 
को अधिक ओजस्वी बना दिया है । 

स्वयवर-सभा में पाण्डय राज भी पवारे थे और वे श्याम वर्ण 
थे। जब इन्दुमती उत्तके सामने पहुँची तो सखी सुनन्दा उनका परिचय 
दे अन्त में बोली, “थे महाराज नीरकू कमर के सामान श्याम है और 
तुम गोरोचना सी गोरी । यदि तुमने इनसे विवाह कर लिया तो तुम दोनों 
की शोभा मेंघ और उसमे चमकती बिजली की शोभा की तरह बढ़ जायगी ।” 
इस पद्म में उपमा के साथ मिले मधुर परिहास ने भी आपस मे एक दूसरे की 





१. स्थित स्थितामुच्चलित. प्रयाता निषेदुपीमासनवन्बधीर. । 
जलाभिलापी जलरूमाददाना छायेव ता भूपतिरन्वगच्छत्‌ ॥ 
रघु० सर्ग २का ६ 
२ तेन भूमिनिहितैककोदि तत्कार्मुक च वलिनाधिरोपितम्‌ । 
निष्प्रभट््च रिपुरास भूभूता धूमणेप इव धूमकेतन ॥ रघु० सर्ग ११ का ८१ 
३. समुच्चयोध्य मेकस्मिन्‌ सति कार्यस्यथ सावके” 
खले कपोतिका न्यायात्‌ तत्कर स्यात्‌ परोपिचेत्‌ ॥ 
गुणों क्रिये वा युगपत्‌ स्थाता यद्वा ग्रुणक्रिये ॥। 
सा० द० १० परि.८४,८५ कारिका 
४. इन्दीवर श्याम वपुन्‌ पोज्सौ त्वं रोचना गौर शरीर यष्टिः । 


अन्योन्य गोभा परिवृद्धयेवा योगस्तडित्तोयदयोरिवास्तु ॥ 
रबु० सर्ग ६ पद्म ६५ ॥ 
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शोभा को बढा दिया है। उपमा का आधार साधम्यें हुआ करता है किन्तु यहा 
वह साधम्ये भी इयाम और गौर इनके विरोध पर खडा है यही इसका सौन्दर्य है। 


रघुवश के तेरहवे सर्ग मे प्रयाग का वर्गव करते हुए कवि ने उपमाओ 

का जो गगा-यमुता-संगम बनाया है वह भी दर्शनीय 

उयमाओं को गगा है। विमान द्वारा आकाश मार्ग से अयोष्या की तरफ 
यमुद्ा जा रहे श्री राम प्रयाग को देख सीता से कहते है कि 

हे सुन्दरी, देखो यमुना की तरगों से अठखेलियां करती 

गगा की लहरिया कैसी सुहावनी लूग रही है ? ये कही मोतियो के उस हारे सी 
चमक रही है जिनके बीच मे तरल कान्ति वाले नीलम पिरो दिए गए है, 
तो कही श्वेत कमठछो की उस माला-सी मालूम पडती है जिनमे जगह-जगह 
नील कमल गुथे है। कही ये श्याम हसो मे मिले जुले राजहंसो की पक्ति 
के समान दीखतो है तो अन्यत्र ऐसा प्रतीत होता है मानो किसी ने वसुन्धरा 
रूपी कामिनी की छाती पर चन्दन से ऐसी चित्रकारी करदी हो जिसके बीच 
मे कही-कही काछागरू के रस से फूल पत्तियाँ बनाई गई है। कही पर ये 
उजली रात मे फैल रही उस चादनी-सी दीखती है जिसके भीतर जहा-तहा 
वृक्षो के पत्तो की छाया छितरा रही है और अत्यत्र शरद कार के उन झीने 
शुश्र मेघ खण्डो सी जिनके बीच में नीला आकाश झलक रहा है । 
यह सगम कही झ्वेत भस्म से पुते महादेव जी के उस शरीर सा 
प्रतीत होता है जिसमे कही-कही काले सॉप लिपटे है।” यहा क्रमश 
मोती और इन्द्र नील, इवेत कमल और नील कमर, तथा हेस और कादम्बो 
को उपमान बनाया गया है। जो रवेत तथा श्याम तरगे दूर से मोती और 
इन्द्र नील की, तरह छोटी दीखती थी वे ही पास आने पर कुछ बडी हो गई, 
तब कवि ने उन्हें राजहसो और कादम्बों के समान कहा | धीरे घीरे जब दोनो 


१ क्वचित्मभा लेपिभिरिन्द्रिनील मु क्‍्ता मयी यष्टिरिवानु विद्धा। 
अच्यत्र माला सित पकजाना भिनन्‍्दीवरैरुत्खचितान्तरेव ॥। 
क्वचित्खगाना प्रिय मानसाना कादम्व ससर्ग वतीव पक्ति ॥ 
अन्यत्र कालागरुदत्त पत्रा भक्ति भुवदचन्दन कृल्पितेव ॥ 
क्वचित्प्रभा चान्द्रसी तमोभिश्छाया विलीने शबली कृतेव । 
अन्यत्र शुश्राशरदअलेखा रन्ध्रे ष्विवालक्ष्य नभ प्रदेशा ।। 
क्वच्चिक्ृष्णो रण भूषणव भस्माग रागा तनुरीश्वरस्य । 
पश्यानवद्यड्धि विभाति गगा भिन्न प्रवाह यमुनातरग ॥ प्‌४-५७ । 


रण७९ु 


धाराओों का जल और भी मिल जुल गया तो कवि ने उसे पृथ्वी के 
वक्षस्थल पर चन्दन और अगरू से की गई चित्रकारी सा वताया । और जब 
गंगा की घवरू तरभों में ममता की इयामछता क्रम और भी क्षीण हो गई 
तो उसे सफेद बादलों में से अलकते नीले आकाणग तथा महादेव के गरीर पर 
कही-कहीं लछिपटे सांपों सा कहा । एक ही उपमेय के वर्णन के लिए 
उपमानों की खोज करती उसकी दृष्टि पहले गरीर पर पहने मोती तथा नीलमों 
और कमलों के हारों पर से होती हुई, कुछ दूर पर लहरा रहे सरोवरों 
में तैरते हुए हंप्ो और पृथ्वी के वक्ष स्थल पर की गई चित्रकारी पर और फिर 
वहां से उठ कर वह आक्राश तथा कैछाश वासी जिव तक जा पहुँची । 


स्वयंवर सभा में विराजमान राजाओं के सामने से चली जारही इन्दुमती 

की समता कवि ने उस दीपक की जिखा' से की है 

दीपशिज्ञा कालिदाप्॒ जिसे लिए कोई व्यक्ति रात में राजपय पर चला 

जारहा हैं। उसका प्रकाश जिस भवन पर पड जाता 

है वह क्षणभर के लिए जगमगा कर फिर अधकार में डूब जाता है । इस 

वर्णन को पढ़ते समय राजकुमारी के छरहरे शरीर, उज्वल गौर वर्ण तथा 

राजाओं के आज्ान्वित और निराश होने का पूरा चित्र एकदम सामने आजाता 

है। सहृदयों को यह उपम्ा इतनी अच्छो छूगी कि उन्होने इसके कारण कवि- 

का उपनाम दीप शिखा रख दिया । 

इस प्रकार की एक से एक वढ़कर कितनी ही उपमाए कालिदास के ग्रन्थों 

में भरी पड़ी है किन्तु इससे यह न समझना चाहिए कि उसकी सबसे बड़ी 

विश्ययता उपमा हो है । उपमा कालिदासस्यथ । प्राचीनो की इस उक्ति का 

तात्पर्य यही है कि उपमा के क्षेत्र में अन्य कोई कवि उसके समान नहीं । 

उपमा तो एक अलकार मात्र है और काव्य मे अछलकार का स्थान किसी 

सुन्दरी के गरीर में नाक की छौंग या हाथ की अगूठी के समान है। किसी 

युवती के सौन्दर्य वर्गण की इतिश्री उसकी चूडी या कर्णफूल की प्रशसा से 

नहीं हो जाती । इसी प्रकार कालिदास की केवल उपमा की प्रणसा से 
उसके प्रति न्‍्याय नही किया जा सकता । 


१" सचारिणी दीपशिखेव रात्रौ यं य व्यतीयाय परतिवरा सा। 
न्तरेन्द्र मार्गाटूट इब प्रपेदेविव्णंभाव स स भूमिषार: ॥ 
रघु० सर्ग ६, पद्य ६७ । 
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सभी समाजो तथा उनकी भाषाओं में कुछ तथ्यात्मक, अशोभन, अप्रिय 


अथवा अमागलिक बातो को सीधे न कहकर प्रकारान्तर 
पर्यायोक्त अलकार से प्रकट किया जाता है । हिन्दू समाज मे अन्धे को 
सूरदास या प्रज्ञाचक्षु कहते है और मृत्यु को स्वगंवास। 
इसी प्रकार घर आये व्यक्ति से उसके नाम श्राम और काम के विषय मे 
अभिवा से न पुछक्र आपका शुभ नाम ? आपका दौलत खाना ? 
आपने केपते कष्ट किया ? इत्यादि प्रश्न किए जाते है और वह भी उनके उत्तर 
में बडी नम्नता से ,जी मुझे रामलाल कहते है, मेरा गरीब खाता'“'है मे 
आपको एक कष्ट देने आया हूँ इत्यादि कहता है । इस शिष्ठाचार से 
बोल-चाल तथा व्यवहार मे एक शालीनता और मधुरता आ जाती है। 
सस्क्ृत भाषा भी इस नियम की अपवाद नही। 
बाण' तथा श्री हे आदि सभी कवियो ने इस शैली को अपनाया है किन्तु 
उनका भी पथ प्रदंशक होने का गौरव कालिदास को ही प्राप्त है । वह इस 
प्रकार के तथ्य कथन को मनोहर ढग से कहने की कला मे विशेष कुशल है। 
अभि ज्ञान शकुन्तकू चाटक के प्रथम अक मे अनसूया राजा से पूछती है, “आये 
ते किस राजि के कुछ को अलरूफृत किया है? किस देश की प्रजा को अपने 
विदयोग से विकलकर आर्य यहा पधारे है और वह क्‍या कारण है जिससे आपके 
सुकुमार शरीर को भी इस तपोवत तक आने का कष्ठ करना पड़ा है ? 
ताटकों में ही नहीं, काव्यों मे भी उसने इस शैली का पालन किया है । 


१ “तत्कथय आगमनेन अपुण्यभाक्‌ कतमो विजृम्मित- 
विरहव्यथ शून्यतानीतो देश ? 
कि नाम्न समृद्धतपस पितुरयममृतवर्षी 
कौस्तुम्भमणिरिव होरेह दयमाल्हादयति ? 
कानि वा»स्य पुण्यभाजि भजन्त्यभिख्या मक्षराणि रु्ताम ? 
॥ हर्ष चरित प्रथम उच्छवास ॥ 
२. निवेद्यताहन्तसमापयन्तौ शिरीषकोषम्रदिमाभिमानम्‌ 
पादौ कियद्दूरमिमौ प्रयासेनिधित्सते तुच्छदय मनस्ते ? 
अनायि देश कतमस्त्वयाद्य वसन्‍्त मुक्तस्य दह्या वनस्य । 
त्वदाप्त सकेत तया कतार्था श्रव्याषपि नानेन जनेन सज्ञा ? 
॥ नैषध सर्ग ८ पद्म २४, २५॥ 


२८१ 


आचार्य कुन्तल इसे वाक्य वक्रता” कह कर बक्रोक्ति के अन्तर्गत मानता है 
किन्तु दूसरे आचार्य इसे पर्यायोक्‍र्तोी अछकार कहते है। कालिदास इसका इतना 
पक्षपाती है कि वह आना-जाना, खाना-पीना, देखना-सुनना आदि को भी 
प्रायः इसी द्वारा प्रकट करता है। 'राजा दिलीप तथा नन्दिनी घेनु अपनी 
भनोहर गति से तपोबन की ओर आने वाले मार्ग को अलूकृत कर रहे थे ।॥' 
अर्थात्‌ तपोवन को आरहे थे । अपने संचार से दिनभर दिगन्तो को पवित्र करती, 
नवकिसलय-सी अरुण सूर्य की आभा ने तथा मुनिजी की उस घेनु ने साझ होते 
ही निलय (विलीन हो जाना और घर) की ओर चलने का उपक्रम किया। 
राजा दिलीप सिंह से कहता है कि आज वह (सिह' उसके (दिल्लीप के) 
देह से ही प्राण धारण करने की कृपा करे अथात्‌ उसे खाकर गुजारा करले। 
वन से वसिप्ठजी की घेनु के पीछे चले आ रहे राजा को रानी के 
अपलकलोचनो ने ऐसे पीया (देखा) मानो वे बहुत देर से निर्जलोपवासी" थे । 
पावती ते गुह के इस उपदेश को अपने कानों से खूब पीया (सुना)|। इसी 
प्रकार राजा ने शेप नाग के समान शक्तिशाली अपनी भुजापर पृथ्वी की घुरी 
को फिर घारण कर लिया अर्थात्‌ जासन भार फिर सम्भाल लिया । इन्द्र रघु को 
कहता है ,“तुम सगर की सन्‍्तान के पथ पर मत चलो अर्थात्‌ वृथा ही अपनी 
जान न दो, इत्यादि भी इसके अनेक उदाहरण है। 
रघुवग के छठ सर्ग में सुनन्दा ने  क्रण आठ राजाओं का परिचय दे 
उनसे विवाह का प्रस्ताव किया हे किन्तु प्रत्येक प्रस्ताव मे नवीनता और 





१ वक्रोक्ति जीवित ? उन्मेष १, कारिका २२ 
- पर्यायोक्‍त यदा भग्या गम्य मेवाभिघीपते ।| सा० द० परि० १० कारिका ॥| 


३. सचार पूतानि दिगन्तराणि ऋृत्वा दिनान्तेनिलयायगन्तुम्‌ । 
प्रचक्रम'ं पल्‍्लव रागताम्रा प्रभा पतगस्य मनेश्च घेनुः ॥ 
न रघु० सर्ग २ पद्म १५ 
४. स त्वं मदीयेन झरीर वृत्ति दैहेन निरवेत॑यितु प्रसीद ॥ 
५. पपौनिमेषालूसपक्ष्म पक्तिरुपोपिताभ्यामिव लोचनाम्याम्‌ ॥ 
रघु० सगे २ पद्म १९ 
६- आलोचनान्त श्रवणेवितत्य पीत ग्रोस्तद्चनं भवान्या ॥ 
, कुमार० सर्ग ७ पद्च 2४ 


पं 


श्टर 


अपनी ही विद्येपता है |. मगधेश्वराँ के सम्बन्ध मे वह कहती है “यदि 
तुम्हारी यह इच्छा है कि ये महाराज तुम्हारा हाथ अपने हाथ मे ग्रहण करले 
तो पाटली पुत्र के महलो के झरोखों से तुम्हे देखती वहाँ की नारियों के 
नेत्रो को वडा सुख मिलेगा | फिर अगराजऋ के पास पहुँच कर वह उसे 
समझाती है, ' प्रसिद्ध है कि कक्ष्मे और सरस्वती मे स्वाभाविक विरोघ हैं तो 
भी इनके यहा वे दोनों मिलजुल कर रहती है। हे कल्याणी, तुम रूप में 
लक्ष्मी-ली और वाणी मे सरस्वती के समान हो, अत- उनके साथ मिलकर 
उनकी सी तीसरी हो जाओ ।. अवन्तिना्था का परिचय देकर वह इन्दुमती को 
ल॒ुभाती है,"हे सुन्दर जाघो वाली, क्‍या तुम्हारी इच्छा इनके साथ सिप्रा की तरगो 
के संपर्क से शीतल पवन से झूमते उद्यानो मे विहार करने की नहीं होती? 
अनूपराज को दिखाकर और उनके गृणों का वर्णन कर वह राज कुमारी को 
प्रेरित करती है कि यदि तुम अपने राजभवन के झरोखे में बैठ सुन्दर रूहरियो 
वाली नमंदा के मनोहर दृश्य देखना चाहती हो तो इन महाराज की अकृलक्ष्मी 
बन जाओ, इत्यादि । शेष चार राजाओ के साथ विवाह की चर्चा मे भी 
उसने इसी रीति का अनुसरण कर अपनी उवंरा प्रतिभा का परिचय दिया है! 


कालिदास के काव्यो में उपमा तथा पर्यायोकत ही नही कितु अन्य भी सब 
प्रधान अलकार स्थान-स्थान पर पाए जाते है । उदाहरणार्थ : 
- रावणावग्रहक्लान्तमिति वागमृतेन स । 
अभिवृष्य मरुत्सस्य कृष्णमेघस्तिरोदधे ॥ रघु० सर्ग १० पद्म ४८ ॥ 


१. अनेन चेदिच्छसि गृह्यमाण पार्णि वरेण्येन कुरु प्रवेश । 
प्रासादवातायनसश्िताना नेत्रोत्सव पुष्पपुसद्धनानाम्‌ ॥रघु० सर्ग ६ पद्यर४ 
२. निसर्गभिन्नास्पदमेकसल्थमस्मिन्दयं श्रीरच्त सरस्वती च । 
कान्त्या गिरा सूनृतया च योग्या व्वमेव कल्याणि ! तयोस्तृतीया ॥ 
रघु० सर्ग ६ पद्य २९ 


३. अनेन यूना सह 'पाथिवेन रम्भोरु ! कच्चिन्मनसो रुचिस्ते ? । 
सिप्रातरंगानिलकम्पितासू विह॒र्त_मुद्यानपरपरासु ॥ रघु० सर्ग ६ पद्म ३५ 
४. अस्याडूलक्ष्मीर्भव दीर्घवाहोर्माहिष्मतीवप्रनितम्वकाञ्चीमू । 
प्रासादजालुज॑लवेणिरम्या रेवा यदि प्रेक्षितुमस्ति काम. ॥ रघु०सर्ग ६ पद्म ४३ 
५ रघु० सर्ग ६. पद्य ५०, ५७, ६३ 
५. रघु० सगे ५० पद्म ५०, ५१, ५७, ६३, ६४, ६५ 


श्र 
एस पथ में शाषण का जपाषुएिर से, पेपजाजों के सर्य हे, पिष्णु भते भेष से 
तभा एशको वाणी का जज हे जभेर पतिपादित निया भधा ऐ जप: सोग-स्‍पफे 
| 
तयापि क्षरतणशपरा रनिष्यरे तिपज्ञणानरे निर्मस्ण पर्धुष: । 
तुपोष पीभापिशभोेत पुतला पर्द ए सर्प सृणीपघोसपे ॥ 
सुर शगग ९, पय ६९ 
ध्स पण में 'भूण जपता धचान से | रिक्षाें हैं एस साभाण्य शत से यू भी 
पीरता १९ ६५ के पसतप ऐोपे को पिशिक पत्ता को समभेप फिया गया ऐ 
जप जर्चौप् ज्यपात जज्काए ऐ। 
४८ गत पद्गुणात भुकते पद्ाांपित तान५भशोभविष्याभू । 
उमाभु  पपिपथ प्पेष्प रिसषनो पोतिययाप ज्यमो: ॥ 
पभ९० शभे १, पणे ४३ ॥ 
ध्समें पाती के सूप को शोभा को पद्म ऐया र७ को शोभा से एफ्प्ए 
फल भा हैं । जे. प्यॉप्िरेक जऊका ९ ऐ। 
शिल्पशषमां ताधोपफेतनाजियों पिर्तरार्पत्त पपातनुष्षि । 
सके जुन्मिषितस्तडिस्मियेगेशतप१ साध्य व स्थित: ज्षपा: ॥ 
श्र सगे ५, पथ ९७५ 0 
पर पिजप्पे के चमकने मे जौ के उन्येष जोर राषी से साक्षी ऐोपे की 
शेभाषणा को भरे है। जप, उपेक्षा पेष्फार है । 
शशभ पृष्प्यापि चिता एयोरिति, ॥ रपुए पे २ पथ (७ ॥ 
एसभे पं के ।बता ही दाचाप७ के बुधपे का भणेच है। जतः पिभावता जररंफार 
है जोर जबरम भरती जप्प | । सुर शे १७का र5 पां पत, एसपे विरोध । 
जुभु से पक्षत्ति ऐेत जाडित पा भूभों गए सेनिकाधुभि:। 
विभेषा वादपघून न ता शरोप्यित, सेपनएपेतिस्पने: । 
रपू० क्षे ३, पते ५१॥ 
एसमे रुप एथा उसके सेचिकों के जाँसूजों के एक साथ गिरते, फिर सपूथोर 
उपफे शेपिकों के स्पेताद के एक साथ ही. उछ्ने को पेन ऐोने के कारण 
सरोनित शज्कार है । एसी पक 
जपेत परयोसिगता पोषष्युपुपता फल स्थल त मार्पेषु । 
भरोपता: शुविज्ञप्तिनीयाभाक्षेप सूपेण विभेव रापः॥ 
रपुर सगे ६, पथ ९०:॥ 


3 


२८४ 


इस पद्य मे अश्वुविन्दु और मुक्ता फलो मे साम्य दिखला फिर अतिशयोक्तत द्वारा 
उनमे अभेद प्रतिपादन कर विभावना की सहायता से, बिना तागा पिरोये हार बना 
और उन्हे शत्रु स्त्रियों को पहनाने का वर्णन कर उस द्वारा उनके विधवा 
हो जाने का निर्देश है । अत इन विविध अलकारो और उनसे परिपुष्ट पर्यायोक्‍त 
अलकार का अज्चाड्रीभाव सकर है। यहा सब अर्थाछकारों के अछग-अलुग 
उदाहरण दे सकना सभव नही । अत इतना ही पर्याप्त समझना चाहिए । 


अलकार के प्रकरण को समाप्त करने से पूर्व अनुप्रास यमक आदि 
जब्दालकारो के प्रति उसकी रुचि तथा योग्यता पर भी 
शब्दालंकार कुछ विचार कर लेना उचित है। उत्कृष्ट कवि अपनी 
रचनाओ मे प्रयास पूर्वक दूढ-ढू ढ कर अनुप्रास आदि 
की योजना नही किया करते । वे तो विषय तथा रस के अनुसार स्वय ही 
यथावसर आ जाया करते है। कालिदास की रचनाओ मे भी ये स्थान-स्थान पर 
पाये जाते है उदाहरणा्थ-- 
ततो मृगेन्द्रस्थ मृगेन््रभामी वधाय वध्यस्य शर शरण्य । 
जाताभिषज्ो नृपतिनिषज्धादुद्धतुंमेच्छत्नसभोद्धुतारि -॥ 
रघु० सर्ग २, पद्म ३० ॥। 
अयाथव॑निधेस्तस्थ विजितारि पुर पुर । 
अध्यमिर्थंपति्वाचमाददे वदेता वर ॥ रघु० सर्ग १, पद्म ५९॥ 


अनुप्रास के साथ ही वह यमक रचना मे भी चतुर है। यद्यपि कालिदास 
को कृत्रिमता से प्रेम नहीं तो भो उससे कही-कही यमक रकक्‍्खे है। 
रघुवश के नवे सर्य में सुन्दर यमक' है। इससे उसने शायद यह प्रकट करना 
चाहा है कि यदि वह चाहे तो इनकी रचना मे भी वह किसी से पीछे नहीं । 
प्रतीत होता है कि उसके समय भी कविता को पाण्डित्य प्रदर्शन का 
साधन समझने को प्रवृत्ति उत्पन्न होने लगी थी, जो पीछे चलकर अत्यन्त बरूवती 
होकर सारी कविता पर छागई । कालिदास को कृत्रिम रलेष योजना भी पसन्द 
तही । इसलिए उसने उन्हे अपनी रचनाओं मे स्थान नहीं दिया। कही भूले- 


१. कुसुमजन्म ततो नवपल्लवास्तदनु घट्पदकोकिलकूजितम्‌ । 
इति यथाक्रममाविरभून्मघुदु मवतीमवतीय वनस्थलीमू ॥। 
रघु० सर्ग ९ पद्म २६॥ 


२८५ : 


भटके दो' चार स्थानों पर ही वे आगए है। मेघदूत में दिद्धाग और निचुल 
शब्दों के जो दो अर्थ पिछले टीकाकारों ने निकाले है वे खीचातानी के सिवा कुछ 
नही | 
रेल की यात्रा मे हलके झटकों की जो लहरियाँ बनती जाती है उनमे झूलता 
यात्री बरवस ऊँघने लगता है ) कुछ वेसी ही अवस्था कविता 
काव्य से छन्‍्दों का पढते समय पाठक की तथा श्रोताओं की भी होजाया करती 
स्थान है और उनका हृदय उसी प्रकार की लहरियो मे हिलोरने 
लगता है । कभी-कभी तो अर्थ-बोध के बिना 
भी, केवल स्वर के उतार-चढाव से ही वह आनन्दमयी नशीली अनूभूति उत्पन्न 
हो जाती है। इसका कारण कविता की वह पद-वद्ध रचना है जिसमे स्व॒रो की 
एक “गति' अर्थात्‌ नियमित उतार चढाव ('शिएपफ््ा)7) और “यति' अर्थात्‌ 
नियत समय पर रुकने (7077०) का भी नियम रहता है | पद्य की उस इकाई 
को पद या चरण कहते है जिसकी आवृत्तियों से पद्य, गीत या कविता चलती 
है । ये पद प्राय चार हुआ करते है किन्तु यह अनिवाय नही, क्योकि वेद के 
गायत्री छन्‍्द में तीव तथा हिन्दी के छप्पय में ६ पद होते है। सस्क्ृत के 
वृत्तगन्वि गद्य मे तथा हिन्दी के स्वच्छन्द छन्‍्दों में किसी एक छन्‍्द के न रहने 
पर भी वह गति अवश्य रहती है जो ऊपर निदिष्ट लहर या झूले का काम किया 


१ राममन्मश्रजरेण ताडिता दु सहेन हृदये निशाचरी । 
गन्ववद्गुधिरचन्दनोक्षिता जीवितेशवसति जगाम सा ॥। रघु० ११, पद्म २० ॥ 
२. मेघदूत पूर्वमेघ, पद्म १४ । 


३ इस प्रसंग में अग्नेजी के सुप्रसिद्ध पत्र छेखक विलियम कूपर के एक पत्र 
का कुछ अश यहा उद्धृत किया जाता है जो मनोरजन के साथ ही पाठक के 
हृदयको उस झूला झूलने की अनुभूति भी करवा सकेगा-- 


प.्र0 पफ्च० छू, [मत रिटएका, 

.प्यए 42, 78!. 
54५ एडाए विधा. मिललाते-नो क्या छुणंगहु 0 इढापे, जवां शाला, 
जप शबएढ. क्‍ढ्बते,.. एप ग्रावए इतागाला एण०फः कलबते, खाते 5४ए ह 
5प99056, ९76९8 प्रण०0पए धा0ए5, ररयलादा जाता । 78ए९ 8०0 92८ 
एटाइ९ 07 पर 7 प्राढ पा बात फीट पंगाठट, ए।.. ०एढा। ६0 ४9६ 
प्राएयाट, 9प मी वा उठ, ठांत एप लरएटाः 5९९, ती बा ० ० एण०6; 
घ्पण 3व09ए 9९676 ? वाद पाठणह्ञा। तंंत 6०८५, (0 ग्ाढ 7709 ६०0 760 
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करती है और छन्‍्दों मे तो इन दोनो का होना अत्यावश्यक है। भारत में छन्द 
रचना अति प्राचीन काल से प्रचलित है । वेद छन्‍्दोमय है और विवाह के 
अवसर पर प्रत्येक वर से छन्‍द सुनाने का अनुरोध किया जाता है। सस्क्ृत 
साहित्य मे सैकडो छन्‍्द है और कवियों ने अपनी रुचि तथा परिपाटी के अनुसार 
अनेक छन्दी का प्रयोग किया है। 


कालिदास ने अपने काव्यो मे केवल १९, २० छन्‍्दो का ही प्रयोग किया है। 
ऋतु सहार मे वसन्‍्त तिलका, मालिनी, वशस्थ, इन्द्र वज्ञा, उपेन्द्र वज्मा तथा 
इनकी उपजाति का प्रयोग हुआ है । काव्य की समाप्ति 

कालिदास का छन्‍्द पर केवल दो पद्य शार्दूल बिक्रीडित छन्‍्द मे है। मेघदूत 
प्रयोग का विषय वर्षा ऋतु, प्रवास तथा दो प्रेमियों की विरह 

वेदता का वर्णन है और उसके लिए कवि ने उस मन्दाक्रानता 

छन्द को चुना है जिसकी मनन्‍्थरलूय मे एक कसक सी सास लेती सुनाई पड़ती 
है। प्रिय पत्नी की मृत्यु पर अज के विछाप और मृत पति के शोक में ऋन्‍्दन 


38 'जैग्पेशता बएणतठे ॥, तात छोर बाते ग्र०० (97, ०ए७ फणी5 बणतें त9८$8, 
जांगि छजट्बवागए थ्ोड, 9०076 ॥ एड वेब, [0 ए€ए०ण्म एथए:, 


व ॥4ए6 विल्वात 96676, 0 & 700घआ शायर 8 4005, 49 प्रए०ण 
8977775, धावे 5फ्क वा सधा।ए5, जयंती 50 कापली 2870 व €एटाए एथए: 
फिलय, छतिशा ॥०णप छत्या 9, १0छ एधाद छणिएलत ॥0 56७४४ 28 गरांग्रए।6 
728०6, शाएँ था दो बातें 8 87806, 8एणयपांगए द200प/,. प्रणण ॥ बाते 
70५ 0फ0,ए्ांपी ब देंदवों 0 /48(९)ंग 8 8फ6०/ शंए्!0७700वा [म96 ण* 
80778, ० थाए इ्पर्ी धरा8; बग्पें ग0ए 3 8ए6 को या 8 एीएरांगड 
गा, भशीद जो खबादल परठप तंब्राटरए, घ्यते 8 एठ0ए बर्वेएबा०९, यो! 
#लटए ४०प 80, पिठपड्ठी बशंतर एठपा छयगयी, तं्ाट्पाडु बच४ए, बोला: 
गागपे 839५, पं] एएप एणा6€ ६0 का ठटापे एण शांत 7 कब्एट कृध्यागरोत: 
शाएंणी चीबा एएप गए त0, ढाठ 'श३व९ंब्रात बाते एछए बार वृर्पाल जगा 
0०0०६ छांधी पाड्ड्डाणछ्ट ब००पा, 4 (६६९ गाए 7९६४ए९, बावें गशार एप 7९०८ए2 
8 900७ ए/ए0ठिएावं, तएज़ए (0 पीर छा0फापत फि0एछ एणए #ैणा॥ा० ॥९--- 


५४, (. 
इसी प्रकार रामाष्ट प्रास तथा जगन्नाथ की गगालहरी के अनेक पद्मो मे 
भी पाठक को ऐसी झूला झूलने की अनुभूति प्राप्त हो सकती है। 
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करती रति के उद्गारो को प्रकट करने के लिए वैतालीयक छन्द ही सर्वोत्तम था 
अत कवि ने रघुवश् के आठवे तथा कुमार सभव के चौथे सर्ग में उसे ही स्थान 
दिया है। वसन्‍्त ऋतु में समस्त प्रकृति मे मस्ती छा जाती हैं और चेतन- 
जगत्‌ भी मचल उठता है चित्त की उस चचलता को प्रकट करने के लिए कई 
कवियों ने यमक युक्त द्रुतविलम्वित छन्‍्द को पसन्द किया है। कालिदास ने 
रघुवण के नवम सर्ग मे वसन्‍्त ऋतु का वर्णन इसी छन्‍्द मे किया है। विस्तृत 
कथा के सक्षेप, साधारण घटनाओ के वर्णन, उपदेश आदि के लिए अनुष्टुभ्‌ 
अच्छा समझा जाता है । रघुवश के प्रथम, दशम, द्वादश, पचदण, सर्गो में इसी 
का प्रयोग हुआ है। रामायण तथा महाभारत का भी यही प्रधान छन्द है । 
वर्णन का प्रवाह इसमे अवाध गति से आगे बढता है। 
कालिदास के छदो में कही हतवृत्तता दोप या गिथिलता नहीं पाई जाती । 
उनमें विशेष प्रकार की मसृणर्ता तथा कोमलूता रहती 
उपसंहार है। भावपक्ष तथा कछा पक्ष--दोनो की दृष्टि से 
कालिदास के महाकाव्य सस्क्ृत साहित्य के समुज्वल रत्न 
है । कुछ विद्वान्‌ मेघदूत को गीति-काव्य मानते है कितु भारतीय साहित्य- 
शास्त्र के अनुसार वह खड काव्य है। मेघदृत की रचना कर कविने सस्क्ृत- 
कविता के क्षेत्र मे एक नवीन आदर्श उपस्थित किया जो आगे आने वाले कितने 
ही कवियो के लिए चिरकाल से प्रेरणा स्रोत बना हुआ है। कालिदास प्रथम कोटि 
का नाटककार है और उसे उत्तम गीतिकार भी समझना चाहिए | उसके नाटकों 
में अनेक सुन्दर गीत उपलब्ध होते है जो यद्यपि प्राकृत भाषा में है तो भी उनसे 
उसकी गीतिकाव्य कुगछता का परिचय अवव्य मिलता है | कालिदास की छेखनी 
जिस क्षेत्र मे भी चली है वही उसने अपूर्व सफलता प्राप्त की है कितु उसकी 
सबसे बडी विशेषता वह सौन्दर्य है जो उसकी काव्य कला मे सर्वत्र व्याप्त है और 
जिसके प्रकाश मे आकर सब कुछ सुन्दर हो गया है । उसके बनाए सौन्दर्य- 
चित्र किसी देश या जाति तक सीमित नही, वे विश्व भर के लिए है। उन्हे 
समय पुराना नही कर सकता, वे सदा नये रहने वाले है । 
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